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ВСТУП 

 

       Актуальність теми дослідження. Сучасне суспільство сьогодні 

характеризують як суспільство знань, яке перейшло на вищий етап розвитку, 

що зумовлює необхідність у компетентній особистості, здатній змінюватися 

відповідно до вимог соціуму. Відтак, завданням вітчизняної освіти є 

підготовка компетентного громадянина України, який має великий знаннєвий 

потенціал, творчо мислить та прагне вдосконалюватися протягом свого 

життя. Знання у комплексі з уміннями та навичками стають своєрідним 

індикатором визначення рівня компетентності сучасного учня. 

        Огляд наукових робіт з позицій розвитку методики удосконалення 

виконавської техніки учнів-скрипалів дозволив встановити спадкоємні 

зв’язки між історичним минулим і сучасними напрацюваннями в означеній 

галузі, що, в свою чергу, створило підґрунтя для ґлибокого вивчення 

особливостей формування інструментально-виконавських умінь і навичок 

учнів-скрипалів в музичній школі.  

 Вчені відзначають, що шляхи удосконалення інструментально-

виконавських умінь і навичок лежать в самому процесі навчання гри – у такій 

його організації, яка забезпечує найвищі результати і радість від спілкування 

з інструментально-виконавським мистецтвом. Для вирішення цих завдань 

педагоги повинні зрозуміти, що навчання гри на інструменті є невід’ємною 

складовою музичного розвитку учнів, що їх здібності і особистісні якості 

виховуються не ізольовано, а в межах конкретної виконавської роботи.       

Проте проблема формування та удосконалення інструментально-

виконавських умінь учнів-скрипалів музичної школи залишається ще мало 

дослідженою, не здійснено її цілісне теоретико-методологічне 

обгрунтування, не проведено системне вивчення особливостей навчання гри 

на інструменті, не розроблено комплексної методики формування 

інструментально-виконавських умінь учнів в музичних школах та школах 

мистецтв.  
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Виявлені суперечності, недостатня розробленість проблеми й потреби 

практики зумовили вибір теми дослідження: «Методика удосконалення 

виконавської техніки учнів-скрипалів музичної школи».  

Мета дослідження – розробити, теоретично обгрунтувати та 

експериментально перевірити методику удосконалення виконавської техніки 

учнів-скрипалів музичної школи. 

Об’єкт дослідження – процес музично-виконавського навчання учнів-

скрипалів музичної школи  

Предмет дослідження – організаційно-методичні засади удосконалення 

виконавської техніки учнів-скрипалів учнів-скрипалів музичної школи. 

Завдання дослідження: 

1. Опрацювати психолого-педагогічну, методичну літературу з 

досліджуваної проблеми. 

2. Виявити проблемні питання інструментально-виконавського навчання 

в процесі аналізу наукової літератури. 

3. Вивчити умови удосконалення виконавської техніки учнів-скрипалів 

музичної школи  

4. Розробити педагогічні рекомендації до забезпечення удосконалення 

виконавської техніки учнів класу скрипки у процесі індивідуально-групового 

навчання. 

Методи дослідження: аналіз літературних джерел; синтез, порівняння, 

класифікація, абстрагування, конкретизація наукової інформації, які 

застосовувались на першому етапі роботи – при визначенні понятійного 

апарату дослідження, розробці методики розвитку музично-виконавських 

здібностей учнів у навчально-виховному процесі; моделювання – у процесі 

перевірки теоретичних положень реального педагогічною практикою 

навчальних закладів; емпіричні – узагальнення передового педагогічного 

досвіду з проблеми розвитку музично-виконавських здібностей в учнів, 

спостереження – опитування (бесіди, анкетування), вивчення результатів 

дитячої музичної діяльності.  
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       Теоретичне значення дослідження. Конкретизовано зміст 

виконавського апарату учня-скрипаля   та його структуру з визначенням 

основних складових –технічного та художнього комплексів, розроблені 

критерії та показники їх удосконалення. Виявлено  педагогічні умови та 

комплекс методів, що забезпечують ефективність впливу рефлексивної 

діяльності на удосконалення виконавської техніки учнів-скрипалів музичної 

школи. 

Практичне значення одержаних результатів дослідження полягає у 

розробці й апробації методики поетапного удосконалення виконавської 

техніки учнів-скрипалів музичної школи; можливості використовувати 

матеріали дослідження у спеціалізованій музичній освіті. Викладені у 

дослідженні методичні положення поглиблюють сучасне розуміння теорії і 

практики спеціалізованої музичної освіти і можуть використовуватись для 

оновлення та коректування змісту таких навчальних предметів як «Музичний  

інструмент» (скрипка), «Концертмейстерський клас», а також для створення 

навчально-методичних посібників і методичних рекомендацій з метою 

удосконалення виконавської техніки учнів у процесі навчання гри на скрипці.       

Апробація та впровадження результатів дослідження. Основні 

положення і результати дослідження обговорювалися на засіданнях кафедри 

музичного мистецтва  та звітних наукових конференціях студентів і 

магістрантів Камя’нець-Подільського національного університету імені Івана 

Огієнка. 

      Структура роботи. Магістерська робота складається із вступу, трьох 

розділів, висновків, списку використаних джерел.  

                                                 

 

 

 

 



103 

 

ВИСНОВКИ 

 

У роботі подано теоретико-методичне узагальнення проблеми 

удосконалення виконавської техніки учнів-скрипалів.у спеціалізованих 

мистецьких закладах та обґрунтовано новий підхід до її вирішення шляхом 

наукового обґрунтування відповідних педагогічних умов та впровадження у 

навчальний процес розробленої методики 

1.Теоретичний аналіз наукової літератури дозволив розкрити погляди 

науковців, які займалися вивченням формування та удосконалення 

виконавської техніки як філософського і соціального феномена. 

Узагальнення їх думок дозволяє стверджувати, що поняття «виконавська 

техніка» слід розглядати як динамічне і комплексне утворення. Воно 

характеризується певним рівнем музичного розвитку, музично-естетичною 

свідомістю і передбачає поступове накопичення музичного досвіду в різних 

видах виконавської діяльності. 

 Стосовно особливостей удосконалення виконавської техніки учнів-

скрипалів у спеціалізованих музичних закладах доведено, що її можна 

представити як особистісну якість, котра акумулює розвинуті естетичні 

емоції і почуття, сформовані музично-слухові уявлення і виконавські 

навички, вміння сприймати музичні твори і застосовувати отримані музичні 

знання, завдяки чому набувається досвід спілкування з музичними творами 

та можливість їх інтерпретувати у власній виконавській діяльності.  

Відтак удосконалення виконавської техніки учнів-скрипалів 

представлено як процес цілеспрямованого впливу на художню свідомість 

учня та розвиток його загально музичних і естетико-творчих здібностей в 

умовах інструментально-виконавської діяльності. З’ясовано, що послідовне 

формування виконавської техніки учнів відбувається протягом всього 

періоду навчання у спеціалізованих музичних закладах і є одним з головних 

аспектів інструментального навчання.  
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2. Наукове осмислення проблеми дослідження дало можливість 

визначити його мету; завдання (удосконалення виконавської техніки учнів-

скрипалів на основі залучення позамузичного досвіду й формування 

музичних інтересів, світогляду та інтелекту, удосконалення музично-

аналітичних умінь і виконавських навичок); специфіку (зумовлену 

взаємозв’язками між її основними елементами: «учитель-музика», «учень-

музичний твір», «учитель-учень»).  

У дослідженні виокремлені принципи, на яких ґрунтується 

удосконалення виконавської техніки учнів-скрипалів (зацікавленості, 

поєднання усвідомленого та інтуїтивного способів музичного пізнання, 

поступового зменшення допомоги учню, зв’язку музичного навчання з 

національною культурою, єдності художнього і технічного розвитку, 

творчого самовираження у процесі відтворення музичних образів).  

3. Обгрунтовано структуру удосконалення виконавської техніки учнів-

скрипалів, що характеризується єдністю і взаємозалежністю чотирьох 

компонентів: емоційно-почуттєвого (результату усвідомлення художнього 

аналізу як елемента музично-виконавської та музично-інтерпретаційної 

діяльності, а також психологічної готовності до його здійснення); 

когнітивного (теоретичного опанування змісту поняття «художній аналіз», а 

також оволодіння комплексом знань із музичного мистецтва); 

комунікативного, творчо-діяльнісного (є продовженням попереднього, 

оскільки передбачає творче використання набутих знань та умінь).  

4. Розроблена та експериментально перевірена методика є ефективною 

для удосконалення виконавської техніки учнів-скрипалів спеціалізованих 

мистецьких закладів. В її основу покладено різні методи навчальної 

взаємодії: метод формування музично-слухових уявлень, який спрямовувався 

на розвиток музичних здібностей учнів, зокрема, таких як музичний лад, 

метро-ритмічна організація звуків, темброва характеристика звучання тощо; 

метод емоційного заряду передбачав, що учні завдяки чуттєво-образним 

уявленням, представленими педагогом, намагаються сприйняти, зрозуміти 
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характер твору і передати його у власному виконанні; метод імпровізації 

застосовувався для розробки різних варіантів вирішення художнього задуму, 

пошуку відповідної динаміки; пояснювально-ілюстративний метод 

поєднував інформаційне забезпечення учнів з боку педагога необхідними 

музично-теоретичними знаннями та поняттями в галузі музично-

виконавської діяльності, метод активізації художньо-творчої діяльності 

спрямовувався на активізацію мислення, пам’яті, пізнавальної самостійності 

учнів; метод ескізного знайомства з музичним твором дозволив усвідомити 

контури звукової тканини, ознайомитись з формою і структурою музичного 

твору; метод емоційно-вольової саморегуляції сприяв розвитку музично-

виконавської діяльності учнів, концентрації вольових зусиль; метод творчих 

завдань націлював на активізацію самостійних дій учнів для роботи з нотним 

текстом.  

Разом з тим, проведене дослідження не розкриває всіх аспектів означеної 

проблеми. Подальшого наукового пошуку потребують питання забезпечення 

інтеграції виконавської та теоретико-методичної підготовки, що забезпечить 

підвищення рівня сформованості виконавської культури учнів 

спеціалізованих музичних закладів.  
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