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ВСТУП 

 

Актуальність теми. Реставрація живопису з кожним роком стає все 

більш значущим явищем. Саме реставраційні процеси застосовуються для 

того, щоб зберігати і множити культурні багатства нашої Батьківщини. 

В усьому науковому світі збереження та реставрація пам’яток культури 

та, зокрема, творів станкового живопису на полотняній основі тема досить 

актуальна і сучасна. Відомості про реставрацію творів мистецтва з 

полотняною основою майже не збереглись, на той час вона не була 

самостійним спрямуванням та не мала наукового підґрунтя. Митці могли 

здійснювати реставраційні заходи, які не були професійними. Перші спогади 

про реставрацію відносять до періоду ренесансу, а у XVIII-XIX ст. 

реставрація формується як самостійна галузь. Велику загрозу для збереження 

пам’яток культури становлять реставратори, які не мали відповідних 

професійних навичок або знань у цій сфері. Методи які існували протягом 

всього періоду становлення часто носять недовершений характер. З 

розвитком реставрації, як науки, стає зрозуміло що не всі матеріали та 

методи забезпечують збереження та запобігають руйнуванню творів 

станкового живопису. 

Мистецтва минулих епох рідко коли доходять до нас у своєму 

первісному недоторканому вигляді. Неквапно і неминуче накладає на них 

свій відбиток час, людський смак, мода змінюється. Збереження картин 

залежить від матеріалів, з яких вони створені, і впливу навколишнього 

середовища. Дуже небезпечні для картин різні за виглядом механічні 

пошкодження, що є результатом легковажного або невмілого поводження з 

ними. Майстерність реставратора – важка і тонка праця, що вимагає від нього 

чималих знань в області науки і мистецтва. Відверто прагнучи не нашкодити 

картині, реставратор до чіткої методологічної роботи. 

Вивчення досвіду реставраційної діяльності минулих епох може 

виявитися надзвичайно корисним у розв’язанні цих питань. Сьогодні історія 
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реставрації розглядається як комплексна наукова дисципліна, що спирається 

на методологічні засади історії, мистецтвознавства, естетики та 

культурології. Як показав розвиток історії реставрації за останні два 

десятиріччя, дані, здобуті у процесі історичного дослідження реставраційної 

справи, можуть доповнити відомості про розвиток культури у тому чи 

іншому регіоні, а також доповнити теоретичні висновки відносно змісту та 

мети реставраційної діяльності. 

Завдання реставрації та консервації полягає передусім у 

максимальному збереженні творів мистецтва, та відновленні зруйнованого. 

Відповідно, тема «Проблематика потоншення лакового покриття живопису 

на полотні» є частиною цього важливого завдання, чим і зумовлена 

актуальність даного дослідження. 

Мета дослідження – розглянути реставрацію творів живопису на 

полотняній основі, зокрема, особливості потоншення лакового покриття 

живопису на полотні у XIX ст. 

Завдання дослідження: 

1) Проаналізувати історико-мистецтвознавчі джерела з теми 

дослідження. 

2) Дослідити відновлення живопису XIX ст. на полотняних основах у 

науковій реставрації. 

3) Окреслити проблематику збереження живопису на полотняній 

основі. 

4) Висвітлити особливості потоншення та специфіку регенерації старих 

лакових плівок. 

5) Розглянути та проаналізувати етапи потоншення лакових покриттів 

живопису на полотні XIX ст. 

6) Провести реставрацію живописного полотна з фондів КПДІМЗ. 

Об’єктом дослідження є потоншення лакових покриттів живопису на 

полотні у реставраційній практиці. 
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Предмет дослідження – процес потоншення лакового покриття на 

полотняній основі на прикладі роботи невідомого автора «Архангел 

Михайло» з фондів КПДІМЗ. 

Хронологічні межі дослідження: ХІХ-XХІ ст. 

Територіальні межі дослідження поширюється на території України, 

Росії, Західної та Східної Європи. 

Методи дослідження. Для виконання завдань дослідження використані 

загальнонаукові та спеціальні методи наукових досліджень. До 

загальнонаукових методів належать: фактологічний, представлений 

виявленням і вивченням візуального матеріалу; аналітичний, представлений 

аналізом літературних джерел; метод порівняльного аналізу, представлений 

порівняльним мистецтвознавчим аналізом різних способів реставрації 

олійного живопису на полотні. До спеціальних методів належать 

статистичний метод та метод роботи з першоджерелами. 

Наукова новизна дослідження У роботі узагальнені і структуровані 

матеріали з технології реставрації олійного живопису на полотняній основі, а 

саме потоншення лакового покриття живопису на полотні, що складає 

наукову цінність даної роботи. Практична цінність полягає у можливості 

використання висновків даного дослідження у практичній діяльності 

реставраторів.  

Практичне значення роботи. Результати дослідження можуть бути 

використані: 

1. Для поглибленого вивчення та розвитку вітчизняної реставраційної 

справи. 

2. Для реставраційних робіт з потоншення лакового покриття живопису 

на полотняній основі. 

3. Для подальшого дослідження цієї теми та споріднених з нею тем. 

4. У пам’яткоохоронній справі з метою збереження автентичного твору 

мистецтва. 
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Структура і обсяг роботи. Текстова частина бакалаврської роботи 

складається зі вступу, 3-х розділів, висновків, списку використаних джерел, 

додатків. Загальний обсяг роботи: 62 сторінок основного тексту, список 

використаних джерел кількістю 64 позицій. 
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ВИСНОВКИ 

В процесі дослідження були вивчені та проаналізовані літературні та 

фактологічні матеріали, пов’язані із особливостями потоншення лакових 

покриттів живопису на полотні XIX ст (на прикладі роботи: «Архангел 

Михайло»). 

Сучасна реставрація тісно пов’язана з філософськими, етичними та 

методологічними засадами, що до надбання методів захисту станкового 

живопису з їх вузьким утилітарним, на перший погляд, призначенням, може 

бути розглянуте як один з аспектів проблеми збереження національного та 

світового культурного надбання. 

Розглянувши історію розвитку реставраційної науки XIX-ХХ ст., 

можна зробити висновок про позитивний вплив «технічної» реставрації на 

«художню». Проаналізувавши проблематику потоншення лакового покриття 

живопису на полотняній основі та методи їх відновлення, з’ясовано, що 

руйнування лаку спричинене недотриманням базових вимог щодо 

застосування консерваційних заходів, необережного ставлення до творів 

мистецтва, а особливо руйнуваня під час транспортування, вмонтування в 

раму, розвішуванні та експонуванні. 

Велика частка художніх творів потребує реставрації головним чином 

через неправильне зберігання в музеях, на виставках, при транспортуванні. 

Причинами може бути не дотримання технології виробництва компонентів, 

не правильно виконана робота (наприклад повторні прописки по ще не 

висохлому фарбовому шарі), вандалізм – все це негативно впливає на 

збереження твору.  

Багато робіт страждають через ненадану їм допомогу реставратора. 

Своєчасне виявлення мікротріщин та їх укріплення може запобігти 

подальшому руйнуванню живописного полотна. 

Багато, що залежить і від самого художника, якісний підбір матеріалів, 

які можуть забезпечити довготривалість збереження роботи в первісному 
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стані. Тому художник який хоче забезпечити належне зберігання свого твору 

на протязі тривалого часу повинен належним чином приготувати та підібрати 

всі матеріали перед початком роботи. 

Висвітлити основні пошкодження лаковго шару олійного живопису. 

Майже на кожній картині, на якій би основі вона не була виконана, можна 

виявити, якщо не простим оком, то через оптичні прилади різні тріщини, або 

як їх називають, «кракелюр». Кракелюр походить від різних причин, а тому і 

має кілька різних видів. Глибина тріщин буває різна. Тріщини можуть 

пошкоджувати лак, лак і фарбовий шар разом і, нарешті, ґрунт, доходячи до 

самого полотна. Нерідко спостерігаються розриви фарби тільки верхнього 

шару – повторних прописок. Характер пошкоджень визначає ті чи інші 

прийоми реставраційних робіт. 

Розглянули причини виникнення руйнування лаку: підвищення 

вологості і її коливань – ці атмосферні умови змінюють стан покривних 

лаків. Смоли, які частіше присутні в лакові, мають здатність реагувати на 

вогкість таким чином, що втрачають свою склоподібну здібність і стают 

мутними від втрати зв’язку частин між собою. Та специфіка регенерації 

старих лакових плівок 

Проблематика потоншення лакових покриттів живопису на полотні 

XIX ст на прикладі роботи: «Архангл Михайло» з фондів Кам’янець-

подільського державного історичного музею-заповідника. 

Консервація живопису на полотняній основі є основою реставрації 

полотняних основ живопису. Консервація запобігає подальшому руйнуванню 

полотна, ґрунту та фарбового шару. Існує цілий комплекс запобіжних 

заходів. Разом з реставрацією консервація творів живопису має цілий ряд 

специфічних особливостей, універсальних принципів та підходів. На 

методологію і методику консервації та реставрації впливає технічна 

структура пам’ятки, технічні особливості матеріалів, методів їхнього 

застосування та історія пам’ятки. 
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Отже головна мета реставрації – не нашкодити експонату. Поетапність 

розчисток або потоншення лакової плівки слід виконувати поступово. Не 

потрібно, як і поспішати зі складними розчиниками так і, повільно з легкими. 

В обох випадках можна нанести шкоду роботі. Тому потрібно дотримуватись 

всіх правил безпеки при всіх реставраційних процесів. 
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