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Ilepeomosa

Kypc mnexuiit «Deutschsprachige Gegenwartsliteratur»
MOKJIMKAHUW  JTOTIOMOTTH CTyAEHTaM y 3aCBOEHHI HOBOTO
MaTepiajgy HIMELbKOI MOBOIO, MIATOTYBaTH iX OO CHPUMHATTS
HIMEIIBKOMOBHOI Cy4acHOI1 JIiTepaTypH.

Meroro JaHHOTO KypCy € O3HAalOMJICHHS CTYJCHTIB 3
0COOJIMBOCTAMHU HIMELBKOI jiTepaTypu KiHis XX — mou. XXI crt.,
il mepionu3arii€ro, OCHOBHUMH HampsSMKaMH Ta CTHJISIMH TOILIO, a
TaKoX MOBIAOMUTH MpoO 1iI CycHnuibHe, 1JeHHO-MOpalibHE Ta
ecTeTMYHe 3HadyeHHs. Buxoasunm 3 1poro, y Kypci JeKuii
3alpONOHOBAHUMN 3arajbHUN OIJIST AKTYaJbHUX JIITEPATYPHUX
KaHpiB, 3HAHOMCTBO 3 BH3HAYHHUMM IMEHAMHU JITEPATYPHOTO
nporiecy B Himewuwnni, ABctpii Ta IllBeiinapii y XpoHOIOTi9HUX
pamkax: ki"enb XX — mou. XXI ct. Teopernunuii matepian
JIONIOBHIOETBCS AHAII30M XYJOXKHIX TBOpIB fK BIIOMHX, TaK I
MEHIII BiJIOMHX TUCHBMEHHUKIB Ti€i a00 1HIIIOT XyI0’)KHBOI CHCTEMH
(Hanienv Kenvmann, Kpicmian Kpaxm, Bepuxapo Illnink, Tomac
bpyccie, ®panx Llemyine, Anopeac Ewbax, Ynavpike Honvme,
Yee Konvoe, /Jypc I pronbaiin, Kopnenia ®@yuxe, Kpicmen boie,
FOniss ®pank, Cusinna bepe ma inwi).

OCHOBHMMH TeMaMu Jekmii € Taki: Zum  Begriff
,, Gegenwartsliteratur ““, Hauptstromungen der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur, Fantastik und Spekulation, Lyrik der
Gegenwart, Kinder- und Jugendliteratur, Frauenliteratur,
Kriminalliteratur, Comics als Literaturgenre.

Becp matepian ykiaazeHO TakMM YMHOM, 11100 y CTYIEHTIB
CKJIaAJIOCS LITICHE YSBIEHHS MPO OCOOIMBOCTI HIMEIIbBKOMOBHOL
mitepatypu KiHis XX — movatky XXI ct.

3anpornoHoBaHa TeMaTWKa anpoOoBaHa Ha MpaKTULl 1
BIJIMOBi/Ta€ 3aralkHOMY OOCSTY TOAMH, SIKi BUAUICHI HA JIEKITIHHI
3aHATTA.

Vxkiamauka



Thema 1.

Zum Begriff ,Gegenwartsliteratur”

Plan der Vorlesung:

1. Periodisierung der deutschen Literatur der Grenze der XX-
XXI Jahrhunderte.

2. Merkmale der Gegenwartsliteratur.
3. Deutschsprachige Gegenwartsliteratur: Pro et Contra.

4. Das Phanomen , Bestseller”. Daniel Kehlmann und sein
Bestseller , Die Vermessung der Welt*.

1. Periodisierung der deutschen Literatur der Wende
der XX-XXI Jahrhunderte

Gegenwartsliteratur ist ein uneinheitlicher Begriff, der in
der Literaturwissenschaft und der Literaturkritik verwendet wird.
Gegenwartsliteratur  ist  insofern ein  chronographischer,
diskursiver Begriff, der den Zustand der literarischen Landschaft
der Jetztzeit (vgl. den Begriff , literarisches Leben*) beschreibt.

In der deutschsprachigen Literaturwissenschaft wird mit dem
Begriff Gegenwartsliteratur mitunter die deutschsprachige
Literatur nach 1945 bezeichnet; zunehmend aber auch die
deutschsprachige Literatur nach 1989, also dem Mauerfall. Die
zeitliche Abgrenzung des Begriffs ist somit ebenso uneinheitlich
wie das Gebiet literarischen Schaffens, das er beschreibt.

1945: Moderne versus Nachkriegsliteratur

Die meisten literaturwissenschaftlichen Werke, zu denen
auch die Literatur moderner Autoren gehort, beginnen die
Rezension ,klassisch®: vom Moment des Endes des Zweiten
Weltkriegs an und beenden sie mit Literatur nach 1989.

Das Bild, das sich den Schriftstellern damals bot, muss ein
grauenvolles gewesen sein: zerstorte Stadte, Flichtlingsstrome,
Hungersnot, Lebensmittelrationierung, Wohnungsmangel und tber
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allem der Schatten von Verlust. Keine Familie, die keine Toten zu
beklagen hatte. Die Bezeichnung ,,Trimmerliteratur®, ein
Synonym fir Nachkriegsliteratur, ist deshalb nicht weit hergeholt.
Es war ein Ende — und zugleich auch ein Neuanfang, der sich in
dem Begriff ,, Literatur der Stunde Null* widerspiegelt, Literatur
zwischen Untergang und Aufbruch. 1945 existierte nichts mehr,
auf dem man hatte aufbauen koénnen. Die Nachkriegsliteratur
entwickelte sich in der 6stlichen und westlichen Besatzungszone
unterschiedlich.

Die wichtigste literarische Leistung Westdeutschlands waren
die Aktivitaten der ,,Gruppe 47, die, nachdem sie eine aktive
antifaschistische Position eingenommen hatte, zur
Personifizierung der Idee eines ,,besseren Deutschlands® und zum
Symbol ,.einer erfolgreichen Anfang™ wurde. G. Belle, G. Grass,
I. Bachmann, W. lonson, M. Walser spielten eine zentrale Rolle
im literarischen Prozess. Die Einigung in ihren Texten war die
Verurteilung des Nationalsozialismus und eine Warnung an
zuklnftige Generationen: Die Vergangenheit sollte sich nie
wiederholen.

1989/1990

Die meisten Forscher einigen sich, dass die politischen
Verédnderungen von 1989/1990 der Ausgangspunkt der
Gegenwartsliteratur waren. Diese Verdnderungen sind als ,,die
Wende* ins Bewusstsein der Deutschen getreten. Bei dem Begriff
,Gegenwartsliteratur handelt es sich aber nicht um eine
Epochenbezeichnung, sondern nur um eine zeitliche
Rahmenbezeichnung. Er ist ein Sammelbegriff fur die
deutschsprachigen literarischen Werke, die nach dem Mauerfall
1989 verfasst worden sind. Gegenwartsliteratur wird oft ,,Literatur
der Wende* genannt.

Also nach der Wende im Jahre 1989 wund der
Wiedervereinigung der beiden deutschen Staaten im Jahre 1990
beginnt ein neuer Zeitabschnitt in der Literaturgeschichte.

Nach Ansicht einiger Kritiker entwickelt die Literatur der
1990er und 2000er Jahre die Traditionen der Nachkriegsliteratur.
In den Werken der Zeitgenossen dominieren Themen, die die
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Schriftsteller der alteren Generation beunruhigten. In den Biichern
junger Autoren geht es in der Regel darum, die tragische
Vergangenheit neu zu uberdenken. Man ist der Meinung, dass ihre
Experimente mit Form wund Stil, neuen Techniken und
Ausdrucksmitteln  tatschlich die  Weiterentwicklung (und
manchmal Wiederholung) der alten sind. Dartiber hinaus gelten
unter vielen jungen Autoren immer noch Vertreter der ,alten
Schule® oder ,,Veteranen der Gruppe 47 als die maf3geblichsten.
Die Analogie zur ,,Stunde Null“ der Nachkriegszeit, als die
Literatur nach einer langen Pause langsam begann, ,,aus den
Trimmern zu steigen®, lag auf der Hand.

2000 — eine neue Grenze fir die deutsche Literatur?

Die Schwelle zum neuen Jahrhundert und Jahrtausend wurde
nicht nur in Deutschland, sondern weltweit als neuer
Ausgangspunkt wahrgenommen.

Hervorzuheben ist, dass die deutsche Literatur gewdhnlich
nicht isoliert, sondern im Kontext anderer nationaler Literaturen
betrachtet wird.

Die Autoren stellen fest, dass die Literatur des neuen
Jahrtausends spezifische Themen beherrscht, die die aktuellen
Probleme der modernen Welt widerspiegeln (dies ist das Datum
des 11. September in den USA, Gentechnik, Globalisierung,
Terrorismus, Migration, Identitatskrise, Krieg in der Mitte Osten).
Es wird angenommen, dass die neueste Literatur sogar einen
neuen Heldentyp entwickelt hat — den transhumanen oder
hybriden Menschen.

Die fur die Literatur des XX. bis XXI. Jahrhunderts
charakteristische kiinstlerische Methode ist noch nicht entwickelt.

2. Merkmale der Gegenwartsliteratur

Die Gegenwartsliteratur ist vielfaltig und umfasst unter
anderem die Werke der Postmoderne, die Literatur der Wende und
die Popliteratur sowie auch die zeitgendssische Lyrik oder
Kinder- und Jugendliteratur. Sie spiegelt den schnellen Wandel
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und die weitgehenden kulturellen, sozialen und technischen
Verénderungen in allen Bereichen der Gesellschaft wider, die in
dieser Periode vor sich gehen. Die Werke der Gegenwartsliteratur
sind oft dadurch gekennzeichnet, dass sie vor allem aktuelle
Themen behandeln und ihre Handlungen h&ufig im Hier und Jetzt
spielen, aber auch Erinnerungsliteratur und historische Romane
sind sehr prasent. Dabei befasst sich Gegenwartsliteratur nicht
automatisch mit aktuellen politischen oder gesellschaftlichen
Themen bzw. spielen die Handlungen fiktiver Literatur nicht
automatisch in der Gegenwart.

Die Gegenwartsliteratur verfolgt zahlreiche Zwecke und
dient nicht nur der Unterhaltung, sondern auch der Bildung. Sie ist
zumeist von den in der heutigen Zeit lebenden Autoren verfasst.
Sie hat sich durch die neuen Medien einen groRen Leserkreis
erobert, dem nahezu alle Altersgruppen angehdren.

Ihre Themen behandeln unter anderen die Bearbeitung der
Vergangenheit, die Entwicklung der Individualitdt, die
Beziehungen zwischen den Menschen, die Realitatsflucht, die
Erfahrungen und Probleme des modernen Lebens oder die
Entwicklung der digitalen Revolution.

Die Gegenwartsliteratur beriihrt dabei alle Genres und
umfasst viele verschiedene Textsorten und Stilarten. Dazu
gehéren alle literarischen  Gattungen, also  Romane,
Kurzgeschichten, Gedichte, Theaterstiicke, aber auch Biographien
und andere Sachbiicher. Oft beschreibt man Gegenwartsliteratur
mit dem  zusammenfassenden  Ausdruck , gleichzeitige
Ungleichzeitigkeit *“. Viele  verschiedene Erzahlweisen,
Romanformen, Stilarten und so weiter existieren heute
gleichzeitig nebeneinander und sind erfolgreich und anerkannt —
mehr als zu anderen Zeiten. Auch sind neue Formen des
Schreibens verbreitet, beispielsweise das Bloggen, also das
Schreiben einer Art von Tagebuch im Internet, das jeder machen
und von jedem gelesen werden kann und so genannte Poetry
Slams, Dichterwettbewerbe, bei denen Autoren ihre Texte
mundlich vortragen. Die Gegenwartsliteratur charakterisiert sich
im Vergleich zu anderen literarischen Perioden auch dadurch,
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dass heute nicht nur gedruckte Bicher angeboten werden. E-
Books und Netzliteratur sind auf Tablets, iPhones, E-Readern
oder Computern tberall verfligbar.

Merkmale

. Neue Ara nach der Wende;

. Vielfaltigkeit der Genres, Stile und Textsorten;

. Widerspiegelung der schnellen Veranderungen in der
Gesellschaft;

. Themen: Erinnerungen, Realitatsflucht, Individualitat und
Gemeinschaft Probleme des modernen Lebens;

. Verbreitung durch Digitalisierung, neue Medien.

Die Literatur nach 1989 weist funf Hauptmerkmale auf:

1. Suche nach der eigenen ldentitat: Dabei werden die
Ideen der neuen Subjektivitdt weitergefuhrt und die Autoren
stellen sich nun fundamentale Fragen wie beispielsweise, wer bin
ich, was mache ich, woher komme ich.

2. Erinnerung der 3. Generation: Dabei versucht man
seine eigene Vergangenheit aufzuarbeiten und setzt sich dabei mit
der Véter-Generation auseinander.

3. Ironie und Vergnigen: Die grofle Mehrheit der Werke
wird verfasst, um den Leser zu unterhalten. Ironische und
humoristische Werke sind daher h&ufig und gern gesehen
innerhalb dieser Bewegung.

4. Intertextualitat: Ein weiteres sehr wichtiges Element ist
das Spiel mit tradierten Mustern, Mythen und Motiven. Die
postmodernen Texte sind voll von Anspielungen auf andere
Werke, auf traditionelle Erzahlstile, bekannte Motive oder
kulturelles und historisches Wissen. Oftmals werden diese
Anspielungen absichtlich verwendet, dass der Leser diese bemerkt
und sich daruiber amusieren kann.

5. Mehrfachcodierung: Die Texte sprechen ein sehr breites
Leserpublikum an und dies nicht nur, weil sie leicht verstandlich
und unterhaltsam geschrieben sind. Die besondere Kunst besteht
darin, die Themen in den Texten so zu behandeln, dass sie sowohl
flr den Laien als auch fur den Experten interessant sind.
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3. Deutschsprachige Literatur: Pro et Contra

Moderne Literatur an der Wende der XX.-XXI. Jahrhunderte
steht im Zentrum gesellschaftlicher und kultureller Debatten.
Diskussionen ber ihre kinstlerische Qualitat, ihre Rolle in der
Gesellschaft und ihre Stellung in den Neuen Medien werden
sowohl im  wissenschaftlichen Umfeld als auch auf
Zeitschriftenseiten gefiihrt.

Der wichtigste Apologet der modernen Literatur kann Volker
Hage genannt werden.

Pro. Der Kritiker Volker Hage ist Uberzeugt, dass die
Autoren (,,schiichternen Zeitgenossen) haben es geschafft, einen
neuen Stil zu entwickeln und einen besonderen Heldentyp zu
schaffen, der mit dem bisherigen Typ des ,,aktiven Menschen*
nichts zu tun hat. lhre Helden sind nicht modern, sie &hneln
zufilligen ,,Passanten”, Reisenden aus einer anderen Zeit, aus
einer fernen, ,,letzten Welt“. Doch obwohl sich Schriftsteller der
achtziger Jahre oft der Vergangenheit, den Mythen und Marchen
zuwenden, ist ihre ,fragende, suchende” Stimme immer der
Gegenwart zugewandt.

Mitte der 90er Jahre verandert sich die literarische Situation
— es kommt eine neue Generation von Autoren, die interessante
und spannende Geschichten erzdhlen konnen. In deutschen
Literaturdebatten ist zunehmend vom Phidnomen der ,,Neuen
deutschen Lesbarkeit“ die Rede, von der ,,Renaissance” oder
,Riickkehr des Epischen*.

Der deutsche Kritiker Moritz Bal3ler sagt: ,,Mitte der 1990er
Jahre erschienen endlich Texte im Buchhandel, von denen man
erwartet, dass sie als neues Album ihrer Lieblingsband
erscheinen®.

In den Werken dieses Jahrzehnts ist nichts von den Ublichen
Themen ,,Scham®, ,,Uberwindung* oder ,EntbloBung® (also
Probleme der Vergangenheit) geblieben. Sie sind nicht mit
»ethischen Aussagen™ {iiberfrachtet, leicht wahrnehmbar, gut
verkaufsféahig und erfordern keine lange mihsame Lektire. Auf
den ersten Blick handelt es sich um ,oberflichliche® Texte,
dennoch  fehlt es ihnen  keineswegs an , Tiefe™.
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Oberflachenésthetik wurde zu ihrem wichtigsten kinstlerischen
Kriterium.

Zusammenfassend konnen wir feststellen, dass Mitte der
1990er — Anfang der 2000er Jahre findet eine Umformatierung
und Erneuerung der deutschen Literaturtradition statt. Die
wichtigsten Anzeichen fir die Uberwindung der Krise, die als
positiv bewertet wurden, waren:

» das  Aufkommen einer neuen Generation von
Schriftstellern, die als Opposition zu der alteren Generation gilt;

> eine distanzierte Haltung zu der Vergangenheit und ein
Appell an die Probleme der Gegenwart;

» Entwicklung einer neuen Sprache, um die moderne
Realitat nachzubilden;

» die Prioritit von ,Lesbarkeit® und Unterhaltung, ,die
Riickkehr des Geschichtenerzéhlers®.

Contra. Der  berihmte  Literaturkritiker ~ Frank
Schirrmacher macht das System der literarischen Produktion
verantwortlich, das angeblich eine ganze Generation
mittelmaBiger Literaten hervorgebracht hat. Die zahlreichen
Stipendien und Stiftungen, die begabte Autoren fordern sollten,
fordern tatsédchlich Laien und eben "Autoren des einzigen
Romans". Diese Generation gibt nur vor, alles zu verstehen, aber
tatsachlich ist ihr Wissen oberflachlich und fragmentarisch. F.
Schirrmacher weist auch auf das Fehlen eines modernen Romans
uber eine Grofistadt in der Literatur hin. ,,Die Autoren leben in
Stadten oder kennen sie doch zumindest. Aber es gibt bei uns seit
Jahrzehnten keine Literatur der Metropolen, des stadtischen
Lebens, der Weltstadt, des Weltlebens. Es gibt ,,New Yorker
Geschichten” im Kino, aber keinen Berlin-Roman der
Nachkriegszeit”.

Der andere Kritiker Maxim Biller sagt: “Es gibt keine
Literatur mehr. Das, was heute in Deutschland so heif3t, wird von
niemandem gekauft und gelesen, aufler von Lektoren und
Rezensenten, den Autoren selbst und einigen letzten, versprengten
Bildungsburgern. Die deutsche Literatur dieser Jahre und Tage ist
eine  Literatur  der  peinlichen,  aber  allessagenden

11



Minimalauflagen”. Den Grund sieht M. Biller in der Trennung
von Literatur und Wirklichkeit — in der deutschen Prosa fehle es
an Realismus. Der Leser ,kompensiert“ den Mangel an
Alltagsrealitdt und Wiedererkennung mit Hilfe von Filmen,
Fernsehen, Zeitungen und Zeitschriften. Also, die Literatur hat
ihren Vorteil gegeniiber anderen Medien verloren, sie wird durch
Mainstream-Unterhaltungsprodukte ersetzt. Stimmt das?

Allgemein werden die Nachteile der modernen Literatur also
im Folgenden gesehen:

» in der Monotonie und  Unpersonlichkeit  der
Literaturlandschaft;

» bei der Marginalisierung der Literatur in Bezug auf
audiovisuelle Informationen (Film, Fernsehen, Internet);

» in der grundsatzlichen Nichtteilnahme der Literatur am
offentlichen Leben;

» in der Unaufmerksamkeit der "grof3en Literatur” zu dem
Leben der Stadt, das zum Haupttopos unserer Zeit geworden ist;

» in der formalen Komplexitdt der Texte und in der
Trennung der Autoren von der Realitét.

4. Das Phinomen ,Bestseller”. Daniel Kehlmann
und sein Bestseller ,,Die Vermessung der Welt“

Das Tempo der literarischen Produktion beschleunigt sich
von Jahr zu Jahr, wodurch der Markt mit Buchprodukten
Ubersattigt ist. Die Kriterien flr die Literaturbewertung &ndern
sich: Popularitdt des Autors und Verkauf gelten nun als
Erfolgsindikatoren. Kritik richtet sich sowohl an den Leser, der
zum passiven Konsument einer unterhaltsamen Handlung
geworden ist, als auch an die Adresse der Literatur selbst: Sie
gehorcht den Regeln des ,,globalen Supermarkts®, verwandelt sich
aus der Kunst in eine Ware.

Der heute von Literaturwissenschaftlern und Soziologen
gebrauchliche Begriff ,,Literaturbetrieb” bedeutet ,,die Summe
aller Institutionen, Organisationen und Personen, die mit der
Produktion, Verbreitung und dem Konsum von Kunst und Kultur
verbunden sind““. Das Schema der literarischen Produktion ist ein
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Dreiklang ,,Autor — Medien — Leser*

Medien / Verteiler

Literatur

Autor / Produzent Leser / Empfanger

Die Situation beim Lesen von Belletristik wird von Jahr zu
Jahr komplizierter.

Interessant!

Die Deutschen lesen immer weniger, obwohl ihnen die
Bedeutung des Lesens bewusst ist.

Das Lesepublikum (diejenigen, die taglich oder mehrmals
pro Woche lesen) sind nur 17% der Bevdlkerung zuzuordnen.
Zu den positiven Trends gehort die Tatsache, dass jeden Tag
mehr Menschen zu lesen begannen. Gleichzeitig ist die
Gesamtzahl der im Jahresverlauf gelesenen  Bicher
zurlickgegangen. 44% der Bevolkerung lesen 1-4 Blicher pro
Jahr.

Wie sieht die Lesesituation in der Ukraine aus?
Recherchieren Sie im Internet.

Dank der Entwicklung neuer Technologien wurde es
moglich, verschiedene Medien in einem Format (Text, Ton,
Grafik, Foto und Video) zu kombinieren. Dadurch entstehen
synthetische, alternative Literaturformen — wie Horblcher, E-
Books, Internetromane, Online-Literatur, Blogs.

Der Begriff ,,Massenliteratur.

Massenliteratur zeichnet sich aus durch:

- Genre-thematische Gewissheit, klare Entsprechung zu
Genre-Kanonen  (Detektivgeschichte, Melodram, Fantasy,
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Science-Fiction, Kriminalroman, historischer Roman,
Frauenroman, Erotikroman etc.);

- stereotypische Handlungsschemata, narrative Klischees,
Formeln, sich wiederholende Motive, die eine starre Struktur des
Textes garantieren;

- stereotypische Charaktere, die oft von einem Werk zum
anderen wechseln;

- Serialitat, Wiederholbarkeit in Zeit und Raum (Remakes,
Sequels, Filmadaptionen);

- Rahmen flr Unterhaltung, die dem Geschmack und den
Grundbeddirfnissen eines breiten Verbraucherkreises entsprechen;

- Orientierung an natlrlicher Sinnlichkeit und Emotionalitét;

- das Fehlen der Identifizierung des Prinzips des einzelnen
Autors, die Anonymitat des Autors und des Lesers;

- Gesamtheit, allgemeine Verfugbarkeit.

Der moderne Leser ist passiv, trage, anspruchslos und nicht
wahlerisch, bevorzugt standardisierte Literatur, die die Mehrheit
anspricht.

Der Begriff ,,Bestseller kam aus den USA nach Europa, wo
1895 die Zeitschrift ,,Bookman‘ die erste Liste von Buchern
veroffentlichte, die bei den Lesern erfolgreich waren. Ein
deutsches Gegenstiick zum Begriff ,Bestseller wurde nie
gefunden (deutsch: ,,der Bestseller).

Bestseller ist ein erfolgreiches literarisches Produkt mit hohen
Verkaufszahlen (vom englischen bedeutet das Wort ,,Bestseller —
,was wird am besten verkauft®). Ein Bestseller ist ,,cine Neuheit
mit hohen Verkaufszahlen, die Uber die Medien oder am Point of
Sale verbreitet wird und einen grofRen Einfluss auf die gesamte
Buchbranche hat.*
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Interessant!

»Die  Spiegel-Bestsellerliste* ist die  mafgebliche
Bestsellerliste in Deutschland. Blcher mit dem orangenen
., Spiegel-Bestseller “-Label, die die prominentesten Platze in
den Bucherregalen einnehmen, stimulieren die weitere
Nachfrage.

In Deutschland ist nach der Definition im , Meyers
Enzyklopadiscb.es Lexikon“ ein Bestseller ein Buch, das in
einer Auflage von 100.000 oder mehr verdffentlicht wird.

Angesichts der Konkurrenz auf dem deutschen Buchmarkt
~hat weniger als 1% der Autoren eine Chance auf die begehrte
%, Liste zu kommen..

Daniel Kehlmann (,,Wunderkind*
der modernen Literatur) wurde am 13.
Januar 1975 in Muinchen geboren. Ab
1981 wuchs er in Wien auf. Nach dem
Besuch der Jesuitenschule ,,Kollegium
Kalksburg® studierte er in Wien
Philosophie und Literaturwissenschaft.

1997, im Alter von 22 Jahren,
veroffentlichte Kehlmann seinen
Debitroman ,,Beerholms Vorstellung“. Mit seinem dritten
Roman ,,Ich und Kaminski“ gelang ihm 2003 der internationale
Durchbruch als Schriftsteller.

Der Roman ,,Die Vermessung der Welt“ (2005). In
wenigen Jahren wurden weltweit mehr als sechs Millionen Blicher
verkauft, der Roman wurde in vierzig Sprachen, darunter Russisch
und Ukrainisch, tUbersetzt und 2012 verfilmt.

Der Roman stellt den Mathematiker Johann Carl Friedrich
Gauly (1777-1855) und den Naturforscher Alexander von
Humboldt (1769-1859) in den Mittelpunkt. Beide waren bereits
zu Lebzeiten anerkannte Wissenschaftler. Die Schauplatze dieser
Doppelbiografie sind vielféltig. Mit Hilfe von Zahlen, Formeln
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und Experimenten versuchen die groflen Denker der Aufklarung
sich und anderen zu beweisen, dass die Realitat erkennbar ist.
Beide Genies verkdrpern sehr unterschiedliche Forschertypen. Sie
ndhern sich der ,,Vermessung der Welt* unterschiedlich: Gaul —
theoretisch, Humboldt - empirisch. Die Erlebnisse des
Abenteurers Humboldt sind unter anderem in Spanien, Sud- und
Mittelamerika, in Paris und Russland angesiedelt. Der reisefaule
Gaull dagegen hat das Konigreich Hannover mit den
Universitatsstadten Gottingen und Braunschweig zeitlebens kaum
verlassen. Zu einer Begegnung der beiden kommt es 1828 in
Berlin. Am Ende missen beide die Vergeblichkeit ihrer
Bemuhungen und die Grenzen der rationalen Methode erkennen.
Der Kontrast in der Darstellung der beiden Hauptfiguren erweist
sich als zentrales Handlungsprinzip des Romans.

D. Kehlmann behandelt seine Helden mit Ironie und betont,
dass es sich nicht um echte historische Figuren handelt, sondern
um literarische Figuren, die von der Fantasie des Autors
geschaffen wurden. Thr Hauptnachteil ist, dass ,,sie in einer Welt
leben, in der es keinen Platz fiir Kunst gibt“. Die Helden des
Romans sind auBergewdhnliche und geniale Menschen, aber sind
gleichzeitig mit ihrem Genie belastet und daher sind sie allein und
entfremdet.

Im Roman kann man leicht Elemente von historischen,
Abenteuer-,  Satireromanen und einem  Biografieroman
identifizieren. Erfolgreich entlehnt der Autor vorgefertigte Genre-
Schemata und passt sie dem Geschmack des modernen
Publikums. Der Humor und die Faszination des Materials treten in
den Vordergrund.

Die ungewohnliche Struktur des Buches ist eine weitere
AuRerung des Spiels des Autors mit dem Sachbuch-Genre. Der
Inhalt (die Kapitelliste am Ende des Romans) ahnelt optisch der
Liste der Begriffe im enzyklopadischen Worterbuch. Die Namen
aller 16 Kapitel des Romans werden durch Substantive mit dem
bestimmten Artikel im Singular oder Plural dargestellt (die Reise,
das Meer, der Lehrer). Generell halt sich der Autor nicht an die
chronologische Reihenfolge. Die im ersten Kapitel des Romans
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begonnene Handlung wird erst im elften Kapitel entwickelt. Der
zentrale Teil des Romans (Kapitel 2-10) ist als

,» Vergleichsbiographie® zweier deutscher Genies aufgebaut.
»Vermessung der Welt“ ist kein historischer Roman, sondern eine
solide Nachahmung eines historischen Romans. Daniel Kehlmann,
der die Biographien seiner Helden griindlich studiert hat, versucht
nicht, das Bild der Vergangenheit zuverldssig nachzubilden, er
zeichnet keinen ,.historischen Hintergrund, sondern komponiert
seine  Geschichte im Stil der populdarwissenschaftlichen
Geschichtsliteratur und zwingt die Leser mit Hilfe verschiedener
Spieltechniken (z.B. Verweigerung direkter Rede) an der
Wahrnehmung des Erzahlers zu zweifeln.

Literatur:

1. Bonomyk €. Jliteparypa ayxoBHoro nocBiny. IIpo monephiam ta
Horo TeHAeHMIi (Ha MaTepiani HIMEIIBKOMOBHOI JIiTepaTypH). Bcecsimms
nimepamypa 6 cepeonix naguabHux 3axnadax Yipainu. 2007. Ne 7. C. 58-
62.

2. Hemenxas nurepatypa nociie 1945 roga. 3apyOexHas iureparypa
XX Beka / mox pen. B.M.Tonmauesa. M., 2003. C. 503-535.

3. [Tomoraii6o FO. A. Xymn0KeCTBEHHBIN MUP COBPEMEHHON HEMEIIKOMH
muteparypsl : 1990-2010 roxer : yueOHOe mocoOue ajisl CTYJICHTOB H
aCTIIMPaHTOB OTJCIICHWH HeMENKoW (umomoruu n oOmeryMaHWTapHBIX
thakynbTeroB. Onecca : Actporpunt, 2016. C. 11-25; 167-196.

4. Die neue Lust am Erzéhlen. Generation Bestseller. Deutschland.
2008 (Febr/Mérz). Ne 1. S. 22-30.

5. Gegenwartsliteratur : BeO-Caifr. URL :
https://lektuerehilfe.de/literaturepochen/gegenwartsliteratur (mara
3BepHeHHs: 5.09.2019).

6. Herrmann L., Horstkotte S. Gegenwartsliteratur. Eine Einfuhrung.
Stuttgart : J.B. Metzler Verlag, 2016. S. 1-14.
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Thema 2.

Hauptstromungen der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur

Plan der Vorlesung:

1. Popliteratur als Kulturphdanomen der 1990er Jahre. Christian
Kracht und sein Roman , Faserland”.

2. Erinnerungsliteratur. Die Ambivalenz der Geschichte im
Roman , Der Vorleser” von Bernhard Schlink.

3. Thomas Brussig und sein Wenderoman ,Helden wie wir”.

4., Literarisches Friuleinwunder”: Ein Mythos und sein Ende.

1. Popliteratur als Kulturphinomen der 1990er Jahre.
Christian Kracht und sein Roman ,Faserland”

Popliteratur gehort zu einer der dominanten literarischen
Stromungen der Gegenwartsliteratur. Popliteratur ist weltweit
verbreitet. Die Bezeichnung Popliteratur lehnt sich an den Begriff
Pop-Art an und geht auf die ,,Beat Generation* in den 1940er und
1950er Jahren in den USA zuriick. Der Begriff Popliteratur ist
nicht leicht zu definieren. Sie mdchte das junge Publikum
ansprechen und nimmt ihren Ausgangspunkt in deren
Alltagskultur. Also, die Popliteratur stellt einen Bruch mit den
traditionellen Literaturformen dar und mdochte die Aspekte der
Massen- und Alltagskultur in ihre Werke aufnehmen.

Sie etabliert sich schon in den 1950er Jahren in Deutschland
und erreicht in den 1990er Jahren ihren Hohepunkt. Den meist
jungen Autoren ging es um mediale Selbstinszenierung und den
Versuch, Elemente der Techno- und Extasy-Kultur auf die
Literatur zu Gbertragen.

Die Autoren beschreiben in ihren Werken junge, meistens
moderne gescheiterte, indifferente oder unreife Protagonisten und
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gesellschaftliche Aufienseiter, die im Laufe der Geschichte eine
gewisse Wandlung erleben. Der Ich-Erzahler gibt die nahe
Wirklichkeit und seinen Alltag mittels unmittelbarer Eindriicke
detailliert wieder. Die Werke haben ein offenes Ende.

Der leicht verstdndliche, jugendliche Sprachstil ist durch
den Gebrauch von Umgangs-, Slang- und Szenesprachen und
einfache  syntaktische  Strukturen  gekennzeichnet. Eine
authentische Alltags- und Umgangssprache wird bevorzugt. Die
Werke enthalten Anglizismen, spezifische Begriffe aus der Mode-
oder Reklamewelt, aus der Musik oder intertextuelle Verweise:
z.B. Zitate aus den Medien oder berihmten Songs. Die
Schriftsteller benutzen auch die Techniken des Labelcrashings
und Namedroppings.Zu den stilistischnen Merkmalen gehdren auch
die folgenden: Genre-Synthese (Science-Fiction, Western,
Detektiv, pornografischer Roman); Schnelligkeit, Leichtigkeit,
Spontaneitat, plakatartige Sprache, Kirze; der Einsatz
modernistischer Techniken (Schnitt, Collage, Bewusstseinsstrom);

Die Motive der Popliteratur sind Gewalt, Drogen, Sex,
Musik, Exzesse, Glamour, Party, Reisen, Adoleszenzproblematik
und jugendliche Subkultur. Die Einsamkeit, Entfremdung,
Selbstfindung und Oberflachlichkeit des selbstinszenierten
Icherzéhlers sind ebenfalls beliebte Themen. Die Popliteratur
verkindet keine dezidierte politische Botschaft: Die Protagonisten
sind haufig Lebensgenieler auf einem Ego-Trip. Sie blicken
zynisch auf eine Welt, in der fir sie nur noch der Genuss zahlt
und ihnen alte Werte und politisches Interesse nichts bedeuten.
Dadurch wird die postmoderne junge Partyszene der 1990er Jahre
in Deutschland (Rave-, Technoszene) abgebildet und kann sich
wiedererkennen.

Die Popliteratur feiert groBen Erfolg durch ihren
Unterhaltungswert. Ihre Popularitat wird an den Verkaufserfolgen
und der Medienprasenz gemessen. Sie ist fur die junge Zielgruppe
leicht lesbar und zeigt oft satirische und ironische Untertone.
Bekannte Vertreter der Popliteratur sind unter Rainald Goetz
(,,Rave®“, 1998), Benjamin von Stuckrad-Barre (,,Soloalbum®,
1998), Christian Kracht (,,Faserland, 1995), Thomas Meinecke
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(,Tomboy*“, 1998) und Sibylle Berg (,,Sex II*, 1998). Grolien
Einfluss auf ihre Literatur hatten anglo-amerikanische
Schriftsteller.

Merkmale der Popliteratur:

- Populére Jugendliteratur;

- Themen: Ich-Bezogenheit, Selbstinszenierung, Einsamkeit,
Oberfl&chlichkeit, Suche nach Identitdt, Entfremdung,
Wertungslosigkeit;

- Unpolitische, zynische Weltsicht;

- Motive: Gewalt, Drogen, Sex, Glamour, Party, Reisen;

- Sprachstil und Schreibweise der Umgangs-, Slang- und
Szenesprachen, Codierung;

- Fokus auf Musik, Mode, Marken und Lifestyle.

Man kann auch die Popliteratur in finf wesentliche Merkmale
einteilen:

1. Es werden vorrangig Themen angesprochen, die mit der
Umwelt zu tun haben:

v" Der Alltag von Jugendlichen und ihr Interesse zur Popkultur
wird beschrieben.

v Beschreibung erfolg meisten aus einer Binnensicht der
Beteiligten.

v  Popliterarische ~ Texte  spiegeln oft die aktuellen
gesellschaftlichen Situationen wider.

2. Die Popliteratur beachtet keine Grenzen ( z.B. Kunst und
Alltagspraxis), sondern vermischt Formen und verhindert somit
die Originalitat bzw. kinstlerische Innovationen. Dabei setzt die
Popliteratur auf Trivialliteratur.

3. Die Popliteratur tbernimmt auch musikalische Rhythmen,
die von den jugendkulturellen Lebenswelten geprégt sind:

v’ Sie passt sich der elektronischen Unterhaltung an.
v Oberste Grundséatze der Popliteratur beziehen sich auf
Tempo und Dynamik.

4. Popliteratur kénnte man als Zielgruppenliteratur

bezeichnen:
v'Vor allem an 15-30 jéhrige gerichtet (,young adult
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generation’);

v'Diese Generation hat ein hohes Medienverstandnis und
wendet sich eher den Blchern ab.

5. Die Popliteraten kommen h&ufig aus dem Journalismus

oder haben auch oft Erfahrungen im Bereich Musik und Medien:

v' Autoren bekommen durch Medienkonkurrenz eine immer
unbedeutendere Rolle;

v Autoren haben nicht mehr die Absicht als politische
Leitfigur zu wirken.

Christian Kracht wurde am 29.
Dezember 1966 in Saanen in der Schweiz
geboren. Christian Kracht wuchs in der
Schweiz, in den USA, in Kanada und
Deutschland auf. Er besuchte verschiedene
.~ internationale Internate, darunter die Elite-
Schule Salem. Nach dem College-Abschluss
und einem Volontariat bei dem Magazin

1 ,lempo“ arbeitete er zundchst als
Redakteur.
Kracht war spater Indien-

Korrespondent beim ,,Spiegel*; er veroffentlichte Reiseberichte,
arbeitete als Kolumnist fiir die FAZ, und gab — gemeinsam mit
dem Schriftsteller Eckhart Nickel — die Zeitschrift ,,Der Freund*
heraus.

Christian Kracht in den 1990er Jahren galt als der am
meisten geforderte Autor und Vertreter der Popliteratur. Er
positionierte sich als glamouréser Dandy, der zur ,,goldenen
Jugend gehorte, mit anspruchsvollem Auftreten und kultivierten
Umgangsformen.

1995 erschien sein erster Roman ,,Faserland®, der
kontroverse Diskussionen ausloste. Internationale Anerkennung
wurde ihm flr seinen zweiten Roman ,,1979 zuteil (2001). Es
folgten ,,Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten*
(2008) und ,,Imperium* (2012), fir den er den anerkannten
Wilhelm-Raabe-Literaturpreis erhielt. Seine Werke wurden in
zahlreiche Sprachen Ubersetzt.
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Der erste Roman von K. Kracht ,,Faserland“ entspricht
wirklich allen formalen und &sthetischen Kanons der Popliteratur.

Aus der Ich-Perspektive erzihlt ,,Faserland* die Geschichte
eines jungen, ,,Upper-Class-Schndsels”, welcher ziellos durch
seine deutsche Heimat reift; dabei folgt er in 8 Stationen der
,,germanischen Sehnsuchtsreise* von Nord- nach Siddeutschland
und fllchtet letztlich in die Schweiz. Aufgewachsen in einer von
Konsum und Wohlstand geprégten Welt lebt der arrogante Dandy
inmitten einer jungen oberflachlichen Spaligesellschaft, die von
dekadenten Feiern in Form von Alkohol-, Drogen- und sexuellen
Exzessen gepragt ist. Das Verhéltnis des Ich-Erzéhlers zu diesen
Amisements ist hierbei von zwiespaltiger Natur: Gleichsam von
ihnen angezogen wie auch abgeschossen, gelingt es ihm nicht ein
Teil des feiernden Kollektivs zu werden. Die Position des Ichs im
Roman spiegelt diese Ambivalenz wider: Einerseits gehort er als
Ich-Erzéahler der erzdhlenden Welt des literarischen Textes an;
andererseits jedoch steht er als ,Be-Schreiber (ber den
Ereignissen. Der Protagonist verharrt letztlich in einer
emotionalen Distanz zur deutschen Party-Gesellschaft und nimmt
in erster Linie eine Beobachterrolle ein, vermittels der er Zeugnis
von der Hoffnungs- und Perspektivlosigkeit seiner eigenen
Generation ablegt.

Parallel hierzu erlebt der Ich-Erzéhler als Angehériger dieser
Generation seine individuelle Ich-Kriese. Kennzeichnend hierfr
ist insbesondere, dass er namenlos bleibt, keine festen
Wertvorstellungen besitzt und Gber keine klaren Charakterziige
oder eine gefestigte Identitat verfugt.

Merkmale der Popliteratur im Roman:

- vereinfachte Sprache (,,unverdichtete Sprache®), mit der
der namenlose Erzahler alltagliche Ereignisse und zufallige
Begegnungen schildert. Dartiber hinaus tragt die Umgangssprache
dazu bei, den inneren Zustand des Helden als typischer Vertreter
der miiBligen ,,goldenen Jugend* der 90er Jahre zu vermitteln, der
von materiellen Gutern satt ist und die Welt flach und
oberflachlich wahrnimmt.

-Markennamen. Die Verwendung von Markennamen ist
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eines der auffalligsten Merkmale in ,Faserland”“. In Krachts
Roman finden wir also um die 70 Marken- und
Produktbezeichnungen, die vorwiegend aus den Bereichen
Verkehrs- und Nahrungs- bzw. Genussmittel, Medien sowie Mode
bzw. Bekleidung stammen. Mit Hilfe von Marken kann der Held
,,Freunde von ,,Aulenstehenden* leicht unterscheiden.

-neuer Dandy. Der typische Held eines Pop-Romans ist ein
wohlhabender junger Mann, der sein Leben damit verbringt,
modische Produkte zu konsumieren. Er sieht sich an der Spitze
der Gesellschaft und besteht auf seiner Exklusivitat. Mit seinem
Verhalten und dem von ihm geschaffenen Image rebelliert Ich-
Erzahler gegen das standardisierte Bewusstsein und die
Entpersonlichung eines Menschen. Andererseits sehnt sich der
Erzahler nach der verlorenen Individualitat, sucht sein ,,Ich*“ und
merkt nicht, dass er selbst Opfer einer weit verbreiteten
,Kollektivierung* wird. Die Charakterisierung anderer Charaktere
des Romans erfolgt ebenfalls in der Sprache der Label.

-Einsamkeit. Das Hauptproblem ist die Mutlosigkeit, die die
Charaktere verfolgt und mit der Erkenntnis ihrer inneren
Einsamkeit und kommunikativen Hilflosigkeit verbunden ist.
Melancholie, die fir jeden der Romanhelden gleichermalien
relevant ist, wird hier als ,,Krankheit einer Generation“ gedeutet.
Darliber hinaus spiegeln die Nebencharaktere, denen der
Protagonist begegnet, manchmal sozusagen die Problematik des
Erzé&hlers selbst wider.

-politische Ereignisse im historischen Kontext. In Krachts
Roman sind tatséchliche und fiktive historische Ereignisse Teil
seiner Erzéhlwelt. In ,Faserland“ geht es vielfach um die
Verarbeitung der deutschen Nazi-Vergangenheit. Auch wenn der
Ich-Erzéhler einer Generation angehort, die sich nicht mehr fir
die Taten der Nationalsozialisten verantwortlich fihlt, wird er
immer wieder daran erinnert. Der gesamte literarische Text ist
durchzogen von derartig quédlenden und abwehrenden Gedanken
an die Verbrechen der Zeit des Nationalsozialismus. Diesen
negativen Reflexionen des Erzéhlers kommt eine zentrale
Bedeutung zu, Uberdenkt man, dass der Erzahler mit diesem nach
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aullen gewendeten Zorn seine tiefgreifenden Selbstzweifel zu
uberspielen versucht und lastige Uberlegungen nach einem
Verstricktsein in die NS-Schuld von sich abwenden mdchte. In
“Faserland* bezeichnet sich der Protagonist als Deutscher. Er
flieht am Ende vor Deutschland nach Zirich und schlieft damit
mit Deutschland ab.

-Intertextualitit. ,,Faserland stellt eine Intertextualitit zu
dem Charon-Mythos auf. Auf den letzten Seiten des Romans geht
es darum, dass der Protagonist sich zur Mitte des Sees fahren
lasst. In dem Charon-Mythos gibt es eine &hnliche Situation: Die
Menschen, die sterben, werde Charon auf den Fluss der Unterwelt
gefahren. In ,,Faserland* gibt der Protagonist dem Fahrmann Geld
fur diese Fahrt. Zudem gibt es in dem Charon Mythos Zeberus,
der vergleichbar mit dem grof3en, schwarzen Hund in Faserland
ist.

-offenes Ende. Kracht liefert den Lesern zwar Kkeine
konkreten Losungen oder Hilfestellungen, aber gibt ihnen offene
Anregungen, bei denen jeder Rezipient selber entscheiden kann,
inwieweit er diese annehmen oder umsetzen méchte. Den Lesern
bleibt es freigestellt, ob sie Krachts Hinweise, dass wieder echte
Werte und soziale Bindungen sowie menschliche Nahe z&hlen
mussen anstatt Geld und Konsumgltern, befolgen.

So bestand das Verdienst von Christian Kracht nicht nur in
der Entwicklung eines neuen Stils, der sich am Geschmack der
,heuen Lesergeneration® orientierte, sondern auch darin, dass es
ihm gelang, die Stimmungen der westeuropdischen Jugend am
Ende des 20. Jahrhunderts zu schildern. Auf der endlosen Suche
nach seinem ,,Ich® und zumindest einem Sinn fiir seine eigene
Existenz irrt der neue Held des ,,Konsumromans®“ durch die
Fetische der kapitalistischen Welt. Der Roman ist von Traurigkeit
und Melancholie (ber das Verlorene und Unausgesprochene
durchdrungen.

2. Erinnerungsliteratur. Die Ambivalenz der Geschichte im
Roman , Der Vorleser” von Bernhard Schlink

Wenn ein Schriftsteller oder Dichter sich mit der
24



Vergangenheit seines Landes, seiner Kultur oder auch nur mit
seiner eigenen Geschichte auseinander setzt, so wirft er einen
Blick zurtick und erinnert sich in gewisser Weise an das, was
friher war. Literarische Texte, die so einen Blick zurtick werfen,
nennt man Erinnerungsliteratur.

Ein wichtiges Merkmal der modernen deutschen Literatur ist
die Prasenz von Generationen von  Schriftstellern
unterschiedlichen Alters, die gegeneinander stehen und das
Wesen der Vergangenheit auf unterschiedliche Weise definieren.

Generation von ,Eltern“. Zur ,,Generation 45“ gehoren
Deutsche, die Ende der 1920er Jahre geboren wurden. Als Kinder
nahmen sie als Luftverteidigungsassistenten am Krieg teil. Die
Vergesellschaftung dieser Generation fand in den Jahren der
nationalsozialistischen Diktatur statt. Die Schriftsteller dieser
Generation gelten heute als Klassiker der deutschen Literatur des
20. Jahrhunderts. Das sind G. Grass, G. Belle, M. Walser, G.-M.
Enzensberger. In ihrer Arbeit verurteilen sie Krieg, Diktatur und
Konformismus und wurden in der Nachkriegszeit als moralische
Autoritdt wahrgenommen. Das groRe o&ffentliche Interesse an
ihnen erklart sich nicht nur aus ihrer Rolle als lebende Zeugen,
sondern auch aus der Tatsache, dass sie viele Jahre spéter als erste
offen Uber ihre militarischen Erfahrungen sprachen, die in der
Nachkriegszeit vertuscht und verdrangt wurden .

Generation von , Kindern“. Die nachste Generation — die
,,08er Generation” — zeichnete sich durch die aktive Position der
Ankléger aus. Die Jugenddemonstrationen von 1968 wurden zum
zentralen Ereignis, das die ,,Kinder* versammelte. So wurde der
Protest, den die Eltern 1933 nicht durchfiihren konnten, die
»Kinder 35 Jahre spidter durchgefiihrt. Anders als die
unpolitische und tolerante Generation der ,,Viter* &uBerten sie
trotzig ihre Ablehnung der Politik des Schweigens. Sie forderten
die offentliche Anerkennung der Fehler der Vergangenheit und
deren kritische Aufarbeitung.

Generation von ,Enkelkindern®. Die dritte Generation
(oder ,,die 85er Generation*) nimmt einen besonderen Platz im
literarischen Drittel des modernen Deutschlands ein. Tatsachlich
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handelt es sich um die erste Nachkriegsgeneration, die nicht vom
Krieg traumatisiert und nicht durch ihre Verstrickung in die
tragische Vergangenheit des Landes belastet ist. Die einzige
kollektive Erfahrung der ,,Enkel* ist die friedliche Revolution von
1989, der Fall der Berliner Mauer und die Vereinigung von Ost-
und Westdeutschland. Die Identitatsbildung dieser Generation
wurde jedoch eher nicht durch interne, sondern durch externe
Faktoren beeinflusst — die Digitalisierung des Lebens,
Gentechnologien, Terrorismus, Naturkatastrophen,
Globalisierungsprozesse. Die dritte Generation zeichnete sich
durch ihre gleichgiiltige Haltung gegeniiber ihren ,,Eltern® aus, sie
erklarte Gleichgultigkeit und Egozentrik. Die Einstellung der
Generation der ,,Enkelkinder zur Geschichte ist experimentell
und verspielt. Sie sind nicht an der Verlasslichkeit der Geschichte
interessiert, sondern an der Dekonstruktion der Geschichte. Sie
erzdhlen und schreiben Geschichte neu, zerlegen sie in ihre
Bestandteile und kommentieren das Geschehen.

Also, die folgenden historischen Ereignisse werden oft in
der Erinnerungsliteratur bearbeitet:

» Das Dritte Reich, also der Zeit unter Hitler und Holocaust;
* Nachkriegszeit;
» Das Leben in der ehemaligen DDR.

Beispiele (ber Drittes Reich und Nachkriegszeit: Julia
Franck ,Die Mittagsfrau“ (2007), Ginter Grass ,Im
Krebsgang“ (2002), Uwe Timms , Am Beispiel meines
Bruders“(2003).

Bernhard Schlink wurde am 6. Juli
1944 in Grolidornberg bei Bielefeld
geboren. Er ist deutscher Romanautor und
Professor fir Rechtswissenschaft. An der
Ruprecht-Kals-Universitdt und an der
Freien  Universitdt  Berlin  studierte
Bernhard Schlink Jura. 1987 schrieb er
zusammen mit dem Kollegen Walter Popp
den ersten Roman mit dem Titel
»Selbstjustiz. 1989 erhielt Bernhard
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Schlink den Autorenpreis fiir deutschsprachige Kriminalliteratur,
sowie 1993 den Deutschen Krimipreis. Mit dem Buch ,,Der
Vorleser“ (1995), welches in 47 Sprachen (ubersetzt wurde,
erlangte er den ersten Platz der Bestsellerliste der New York
Times sowie der Spiegel Bestseller-Liste. Der Roman gehort zu
einem der bekanntesten Werken uber den Holocaust.

In dem Roman von Bernhard Schlink im Jahre 1995
geschrieben, geht es um die Themen Analphabetismus bzw.
Unmindigkeit sowie um die Auseinandersetzung mit den
Kriegsverbrechen wéhrend der NS-Zeit als Deutscher,
insbesondere der Kriegsschuldfrage. In diesem Zusammenhang
erzéhlt die Hauptperson, Michael Berg, rickwirkend seine
Erlebnisse mit der zweiten Hauptperson Hannah Schmitz.

Die Intention des Autors ist es dabei, den Leser durch
Michaels Situation dazu zu bringen, sich selbst mit den
Kriegsverbrechen der NS-Zeit sowie der Schuldfrage
auseinanderzusetzen.

Der Roman besteht aus drei Teilen, die sich auf die Phasen
des Heranwachsens des Helden beziehen (Michael ist ein
Oberschiiler (1958) - ein Student (1966) - ein versierter Anwalt).

Zu Beginn erzahlt die fiktive Hauptperson, wie er als
Jugendlicher Hannah kennen lernt. Schon zu Beginn der
,Freundschaft® zu ihr fihlt er sich sexuell zu ihr hingezogen.
Ebenso ist die weibliche Akteurin von Beginn an die Person in der
Beziehung, welche die andere dominiert.

Aufgrund des groRen Altersunterschieds (er —15, sie — 36)
der beiden ist dies nicht weiter verwunderlich. Es dauert nicht
lange, da entwickeln die beiden eine Beziehung zueinander.
Wichtig an dieser Beziehung ist ein Ritual, welches sie nahezu
immer machen, wenn sie sich sehen. Zuerst gehen die beiden
baden, haben Geschlechtsverkehr und anschlieend muss Michael
Hannah aus einem Buch vorlesen.

Er ist aufgrund des Altersunterschieds ihr nahezu
ausgeliefert. Mann kann in diesem Zusammenhang beinahe von
einer ,,Vergewaltigung® sprechen.

So wird weiter in ,,Der Vorleser die Beziehung der beiden
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erzahlt, bis Frau Schmitz eines Tages verschwunden ist. An
diesem Punkt des Romans beginnt der zweite Teil: Michael hat
seine Schule abgeschlossen und entschlielt sich Jura an einer
Universitat zu studieren.

Allerdings kann er durch die frihen Erfahrungen mit der
Frau seines Lebens keine Beziehung mehr zu anderen,
gleichaltrigen Frauen aufbauen. Er versucht dies einige Male,
merkt aber selbst, dass er immer noch nur an sie denken kann und
fiir andere beziehungsunfahig geworden ist.

Wéhrend seines Jura-Studiums an der Universitdt kommt es
zu einem Wendepunkt in seinem Leben: Im Rahmen eines
Gerichtsprozesses Uber die Mitschuld einiger Personen wéhrend
der NS-Zeit, entdeckt er Sie wieder — als Angeklagte soll sie
bewusst viele Menschen in einer Kirche wahrend ihrer Zeit als
NS-Aufseherin verbrennen lassen haben.

Michael forscht weiter nach und ist jeden Prozesstag
anwesend. Er findet heraus, dass Hannah Analphabetin ist und
nicht Lesen kann. Diese jedoch sagt nichts zu ihrer Verteidigung
und akzeptiert die mehrjéhrige Geféangnisstrafe, die als Urteil des
Gerichts herauskommt.

Der dritte Teil des Werkes umfasst eine Zeitspanne von mehr
als zwanzig Jahren und erzéhlt vom Schicksal des Haupthelden
nach der Verurteilung von Hanna Schmitz zu lebenslanger Haft.

Er besucht Sie im Geféngnis und beginnt damit, ihr beim
Lesen lernen zu helfen. Am Ende des Romans mdéchte er ihr zu
ihrer Entlassung abholen, da wird ihm mitgeteillt, dass diese in
ihrer Gefangniszelle Selbstmord begangen hat.

Die erste Zeitschicht ist die historische Zeit, die sich im
Roman auf die Zeit des Nationalsozialismus und Hannahs
kriminelle VVergangenheit bezieht.

Die Haupthandlung des Romans entfaltet sich von 1959 bis
1984 und stellt die zweite Zeitschicht dar. Dabei steht nicht mehr
Hannahs Verbrechen im Mittelpunkt, sondern das Schicksal von
Michael Berg als Vertreter der ,,zweiten Generation“, der seine
Beteiligung an den Verbrechen der ,Eltern-Generation“
schmerzlich erlebt.
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Die dritte Zeitebene ist die Gegenwart, 1994 — die Epoche
der neueren Geschichte Deutschlands nach der
Wiedervereinigung. Die Gegenwart, die als Ausgangspunkt fur
Michaels Erinnerungen dient, vereint drei zeitliche Schichten.

Interessant ist auch, dass es fir B. Schlink als Schriftsteller
der zweiten Nachkriegsgeneration nicht um ein wahrheitsgetreues
Abbild der Zeit des Nationalsozialismus geht, sondern wie diese
Geschichte von modernen Deutschen interpretiert wird.

Anders als traditionelle Romane {ber den Holocaust
beansprucht B. Schlinks Roman nicht das Recht, Hannahs
Verbrechen moralisch zu bewerten. ,Der Vorleser” ist ein
zeitgeschichtlicher ~ Roman, der sich nicht auf den
Nationalsozialismus oder den Holocaust, sondern auf seine Folgen
flr Zeitgenossen konzentriert.

3. Thomas Brussig und sein Wenderoman ,Helden wie wir”

Auch das Leben in der ehemaligen DDR (Deutsche
Demokratische Republik) ist ein wichtiges Thema fur die
deutsche Gegenwartsliteratur. Wenn die Schriftsteller das Thema
der Wiedervereinigung Deutschalnds und die damit verbundenen
gesellschaftlichen Veranderungen beschreiben, dann spricht man
von der Wendeliteratur. Nach dem Fall der Mauer 1989 und der
Wiedervereinigung Deutschlands erlosch die erste helle
Begeisterung der Autoren aus der ehemaligen DDR schnell: Zwar
waren sie glicklich Uber ihre neue Redefreiheit und die
Madglichkeit, ohne staatliche Zensur Romane schreiben und
veroffentlichen zu kdnnen. Gleichzeitig merkten sie aber schnell,
dass es auch in dem neuen gesamtdeutschen Staat Probleme gab,
und in ihnen wuchs das Bedurfnis, sich an ihre Vergangenheit und
ihr Leben in der DDR zu erinnern. So entstand eine ganze Reihe
von Bichern, die sich auf unterschiedliche Weise mit der DDR
auseinandersetzen. Nicht nur Alter und Generationszugehorigkeit
der Autoren oder die Herkunft aus Ost oder West implizieren
jeweils besondere Blickwinkel; auch asthetische
Weichenstellungen und Geschichtsverstandnisse beeinflussen die
Wahrnehmung von Wende und Einheit. Offensichtlich war die
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Wende nicht einfach ein Stoff, der fur alle sichtbar auf der StraRe
lag, sondern eine Idee, die sich ganz unterschiedlich
reprasentieren lasst und die fur jeden etwas anderes bedeutet.
Dabei flieBen teilweise biografische Elemente in den Text ein.
Héufig portratieren die Werke der Wendeliteratur aber auch
desorientierte und entwurzelte Figuren, denen es nach der
Auflésung der DDR an Orientierung fehlt.
Beispiele der Wenderomane:

 Angela KrauB ,.Die Uberfliegerin“ (1995);

* Ingo Schulze ,,Simple Storys“ (1998);

» Eugen Rugen ,,In Zeiten des abnehmenden Lichts“(2011).

Thomas Brussig wurde am 19. Dez.
1964 in Berlin als Sohn eines
Bauingenieurs und einer
Sonderschullehrerin geboren und wuchs
im Ostteil der Stadt (Prenzlauer Berg) auf.
1981-1984 absolvierte Brussig eine
Berufsausbildung zum Baufacharbeiter
und holte sein Abitur nach. Er absolvierte
dann  den  Wehrdienst  bei  der
Bereitschaftspolizei. Nach verschiedenen
Tatigkeiten (u.a. Mobeltrager, Museumspfortner, Fabrikarbeiter,
Hotelportier) studierte er ab 1990 erst Soziologie (,,aus Neugier®),
dann Dramaturgie (,,aus Berufung), allerdings ohne Abschluss.
An der Filmhochschule ,,Konrad Wolf* in Potsdam-Babelsberg
machte er im Jahr 2000 sein Diplom als Film- und
Fernsehdramaturg.

Seit den 1990er Jahren etablierte sich Brussing als
Romanautor und beschéftigte sich intensiv mit der DDR und der
Wendezeit. Er gilt neben Ingo Schulze als einer der
erfolgreichsten Schriftsteller der Nach-Wende-Generation.

Thomas Brussig schrieb mit ,,Helden wie wir* (1995) einen
lustigen und unterhaltsamen Roman Uber die Ex-DDR, der von
den Literaturkritikern schnell als ,,DER Wenderoman‘ bezeichnet
wurde und zum Bestseller avancierte. Dieses provokative Buch
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wurde zum markantesten Beispiel des
Wenderomans und zum skandalsesten Werk
uber die Revolution von 1989. Die Geschichte
des Helden — eines jungen Mannes Klaus |
Uhltzscht — stand in direktem Zusammenhang |
mit den revolutiondren Ereignissen in Berlin
und dem Fall der Berliner Mauer.

,,Helden wie wir“ ist ein revolutionarer
Text, der den Beginn eines neuen, grotesk-
ironischen Zugangs zum Verstadndnis des
Phdnomens DDR markiert. Trotz seines
provokativen und radikalen Charakters (die Hauptfigur ist ein
Exhibitionist und Perverser, der es mit Hilfe seines Penis schafft,
die Berliner Mauer zu stiirzen) wurde der Roman von der Kritik
positiv aufgenommen.

Die Handlung basiert auf der ,,Heldenbiografie* von Klaus
Uhltzscht, die er dem amerikanischen Journalisten der New York
Times erzahlte. Der Roman ist kompositorisch aufgebaut wie ein
Gestandnis von Klaus, aufgenommen auf einem Tonbandgerét.
Sieben Kassetten mit Tonaufnahmen bilden sieben Kapitel des
Romans. Interessant ist, dass der Gesprachspartner von Klaus —
Herr Kitzelstein — nicht im Text auftaucht, keine Fragen stellt und
sich nicht zur Geschichte seiner pseudoheroischen Abenteuer
aulert. Tatsachlich wird dem Leser ein Monolog in Form eines
Interviews angeboten. Das ganze Leben des Helden wird durch
das Prisma seiner sexuellen Perversionen gezeigt — Klaus wird
von der Impotenz in der DDR zum Pornostar in Deutschland.

Tatsdchlich provozierte dieses Buch die Birger der DDR,
ihre sozialistische Vergangenheit neu zu bewerten. Der Roman
uber das Leben des Ostdeutschen und Verlierers Klaus Uhltzscht
sollte die Leser dazu bringen, ihre Fehler einzugestehen.

Das Verdienst des Autors bestand darin, dass der junge und
wagemutige Autor dieses Thema mit Blick auf das Thema des
Abschieds von der sozialistischen Vergangenheit, das viele
beunruhigte, zum Gegenstand &tzender Satire, Ironie und
Selbstironie machte.

mas Brussig
den wie wir
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4., Literarisches Frdauleinwunder“: Ein Mythos und sein Ende

Der Begriff ,Frauleinwunder” ist ein ziemlich bloder
Begriff, der von hauptsédchlich ménnlichen Literaturkritikern
erfunden wurde. Sie beschéftigten sich kaum mit den Texten
dieser Literaturrichtung, sondern vor allem mit deren hiibschen
Autorinnen, den so genannten ,Friduleins“. So hat die
Bezeichnung ,,Frauleinwunder® auch nichts mit der literarischen
Qualitat der Werke zu tun, sondern beschreibt das Geschlecht, das
Alter, den Lebensstil und das Aussehen der Autorinnen. Das Wort
nFraulein® ist ein veralteter Begriff, mit dem man frither eine
nicht verheiratete Frau benannt hat, im Gegensatz zu dem Wort
,Frau®, das nur fiir eine verheiratete Frau galt. Heutzutage werden
Frauen nicht mehr danach definiert, ob sie verheiratet sind oder
nicht. Deshalb wird das Wort so gut wie nicht mehr verwendet.
Dass es trotzdem im Zusammenhang mit einer literarischen
Stromung ab 1999 verwendet wurde, ist nicht nur oberflachlich,
sondern auch diskriminierend.

Der Begriff soll Buicher beschreiben, die in den 90er Jahren
des XX Jahrhunderts von jungen, gut aussehenden und begabten
Single-Frauen verfasst wurden, allen voran den sensationellen
Bestseller ,,Sommerhaus, spater* (1998). Es handelt sich um
einen Erzdhlungsband von Judith Herrmann, in dem meistens
schone junge Menschen sich langweilen und betrinken, sich
unglicklich lieben und betriigen, auf der Suche nach einem
Lebenssinn sind und das Gliick irgendwie immer verfehlen. In
einfachen, parataktischen S&tzen und einer reduzierten Sprache
erzéhlen die einzelnen Geschichten von Menschen, die sich im
permanenten Transit befinden — sowohl rédumlich als auch in
Bezug auf soziale, emotionale und intime Bindungen. Die
Verhéltnisse, in denen die Figuren zueinander stehen, bleiben auf
diese Weise lange vage und offenbaren sich erst im Verlauf der
oft im Pré&sens vollzogenen Erzdhlungen. Die komplexen
Beziehungsgefiige sind aber auch den Figuren selbst nicht Klar.

Auch Alexa Hennig von Lange, die unter anderem als
Moderatorin einer Fernsehsendung fur Kinder und als Modell
gearbeitet hat und deren langes kupferrotes, gelocktes Haar
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schnell zu ihrem Markenzeichen wurde, zahlt zu den Autorinnen
des ,Friauleinwunders®“. Sie wurde durch ihren ersten Roman
»Relax® (1997) schlagartig bekannt, in dem sie die ungliickliche
Liebe einer jungen Frau und eines jungen Mannes beschreibt, die
stdndig Partys feiern, Drogen nehmen und sich missverstehen.

Nicht zuletzt ist die hibsche Schweizer Autorin Zoé Jenny
zu nennen. Erfolgsroman ,,Das Blltenstaubzimmer* von 1997
zeigt die vergebliche Suche der jungen Frau Jo nach Nahe zu
ihren Eltern, die neue Partner haben, und in deren Leben die
Tochter keinen Platz mehr hat.

Inhaltlich handeln die ,,Frauleinblchere also immer von —
relativ jungen Menschen, die in einer leeren und trostlosen Welt
nach Sinn, Glick, Liebe und Erfullung suchen. So dhneln die
Geschichten denen der Popliteratur, zu der sie nach
literaturwissenschaftlichen Kriterien auch gehdoren.

Im Zentrum der Texte steht in aller Regel die Reflexion
konkreter Lebensumstdnde — die Partnerwahl, die Wahl eines
Lebensmittelpunkts, eines Berufs oder die Beziehung zu Eltern
und Partnern.

Denn noch haben sie den neuen Erzéhltexte der 1990er Jahre
langfristig auf die Erz&hlweisen der deutschsprachigen Literatur
ausgewirkt: Ihre Lesbarkeit und Lebensnédhe, ihre Stoff- und
Bildhaftigkeit zeigen sich auch in spater entstandenen Texten, die
nicht die eigenen, sondern zeitlich und/oder rdumlich entfernte
Lebenswirklichkeiten in den Blick nehmen und in zunehmen
vielschichtigen Formen von diesen erzéhlen.

Literatur:
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Thema 3.
Fantastik und Spekulation

Plan der Vorlesung:

1. Zu dem Begriff , Fantastik”: Hauptversionen.

2. Genres der fantastischen Literatur: ,Science-Fiktion”
(Wissenschaftliche  Fantastik), ,Utopische Spekulation®,
~Fantasy“: Subgenres der Fantasy.

3. Thema , Apokalypse”. Die Besonderheiten des Romans ,Der
Schwarm™ von Frank Schitzig.

4. Thema , Weltraum”. Die fantastischen Werke von Ulrike
Nolte.

5. Thema , Begegnung mit dem Goéttlichen”. Der Roman ,,Das
Jesus Video*” von Andreas Eschbach.

1. Zu dem Begriff ,Fantastik“:
Hauptversionen und Funktionen

Fantastik ist ein Genrebegriff, der in Fachkreisen sehr
unterschiedlich definiert wird. AuBerwissenschaftlich bezeichnet
der Begriff  , fantastisch® alles, was unglaublich,
unwahrscheinlich, zweifelhaft, inexistent, irreal, versponnen,
wunderbar oder grof3artig ist.

Im engeren Sinne fantastische Texte inszenieren sich explizit
um eine Grenze herum, die innerhalb der erzahlten Welt den
Gegensatz von Realem und Irrealem wiederholt, der jedes
fiktionale Erzéhlen von seinem nicht fiktionalen Aufen
unterscheidet.

Fantastische Literatur gibt es wahrscheinlich schon, seitdem
sich Menschen selbst erfundene Geschichten erzahlen. Denn
sobald in einer Geschichte etwas Ubernatiirliches, Unwirkliches
oder unerklarlich Wunderbares oder Unheimliches auftaucht,
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gehort sie zur phantastischen Literatur.

Méarchen, Sagen oder Mythen gehdren zu den &ltesten uns
bekannten phantastischen Geschichten. Es sind Geschichten, die
Welten mit eigenen GesetzmaéRigkeiten entwickeln und deren
Figuren wie Hexen, Teufel, Gotter (ibermenschliche Fahigkeiten
haben.

Méarchen waren es auch, die in der Romantik Vorbild vieler
Kunstmérchen waren. Im Unterschied zu den Marchen spielen die
romantischen  Kunstmarchen allerdings meistens in der
Wirklichkeit und gleiten von dort aus ins Unheimliche,
Ubernatiirliche  hiniber oder lassen in der Alltagswelt
phantastische Figuren oder Gegenstande auftreten.

Die Fantastik ist eine literarische Gattung, die vor allem im
19. Jahrhundert gepflegt wurde, weil sie einen Ubergang von
einem wunderbaren zu einem rationalistischen Weltbild markiert.
Die Figuren fantastischer Romane und Erz&hlungen finden sich
mit unerklérlichen Erreignissen konfrontiert, die naturliche oder
ubernatirliche Ursachen haben kénnen.

Im Groben kann man von drei Hauptversionen fantastischer
Erzahlweise sprechen:

1. Die Geschichte spielt in der realen Welt, in der es
fantastische Wesen gibt oder Gegenstdande oder die Helden
fantastische Fahigkeiten haben. Die fantastischen Elemente tragen
meistens dazu bei, die realistische Welt durch andere Sichtweisen
zu  bereichern oder bestehende, verhdrtete  Strukturen
aufzubrechen und zu verbessern.

2. Fantastische und reale Welt existieren nebeneinander,
wobei die fantastische Welt von der realen Welt in irgendeiner
Weise abhdangig ist. Sehr oft spiegelt die fantastische Welt die
realistische Welt in verkehrter, (iberzeichneter oder veranderter
Form wieder. Und sehr oft muss die fantastische Welt gerettet
werden, wobei dadurch gleichzeitig die Probleme, die der Held in
der Realitat hatte, gel6st werden.

3. Die gesamte Geschichte spielt in der fantastischen Welt.
Dieser Typ der fantastischen Geschichte ist allerdings selten. Im
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Unterschied zu Fantasy wird in der fantastischen Erzéhlung hier
keine mythische, vergangene oder auch andersartig technische
Welt dargestellt, sondern eine poetische, marchenhafte oder
metaphernreiche Welt. Die Bilder konnen in die Realitat
ubertragen werden und dadurch Realitat erkléren.

Im Spannungsfeld zwischen Katastrophenimagination und
Globalisierungskritik, zwischen Wissens- und Erkenntnisskepsis
und dem Erstarken neuer, fundamentalistischer Formen von
Religion erweisen sich Romane und Erz&hlungen seit der
Jahrtausendwende als Zone verringerter Realitatsvertigkeit, in die
ontologischen Grenzen Uberschritten werden, Figurenidentitéten,
Raume und Zeiten in einander verschwimmen. Die folgenden
Abschnitte der Vorlesung zeichnen das spekulative Vermdgen der
phantastischen Literatur der Gegenwart auf drei Themenfeldern
nach: Apokalypse, Weltraum, Begegnung mit dem Goéttlichen.

2. Genres der fantastischen Literatur: ,,Science-Fiktion”
(Wissenschaftliche Fantastik), ,,Utopische Spekulation”,
»~Fantasy“: Subgenres der Fantasy

Innerhalb der rasanten Ver&nderungen von der industriellen
Gesellschaft zur globalen Vernetzung und von nationalen zu
transnationalen Identitdten kommt der Literatur, eine wichtige
Rolle als Medium der Beobachtung und kritischen Untersuchung,
aber auch der Spekulation tiber mégliche Alternativen zu.

In der Gegenwartsliteratur unterscheidet man viele Genres der
fantastischen Literatur, sogar: Wissenschaftliche Fantastik
(,,Science-Fiktion*), ~ Utopien und  Dystopien, Fantasy,
Gespenstergeschichten und Weltraumreisen u.a.

Science-Fiction (englisch science ,Wissenschaft®, fiction,
Fiktion®) ist ein narratives Genre in Literatur. Synonyme sind
Zukunftsroman, Zukunftsliteratur, wissenschaftliche Fantastik.
Immerhin  heiBt das Genre Science Fiction — der
naturwissenschaftliche Faktor wird bei allen Definitionen und
Beschreibungen des Genres herausgestellt. Ohne science als
konstituierenden Faktor wird aus Science Fiction reine Fantastik,
fantasy. Die Bewertung von Science Fiction aufgrund des
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Naturwissenschaftsfaktors ist aber deshalb problematisch, weil
der durchschnittliche Leser und auch die Literaturwissenschaftler
nicht in der Lage sind, die wissenschaftliche Basis einer
Geschichte sowie die Korrektheit der Extrapolation zu beurteilen.
Aber eine so bedeutsame Rolle spielt die Naturwissenschaft ganz
offenbar nicht. Science Fiction entwirft imaginativ eine Realitét,
die dem empirischen Wahrheitsbegriff nicht unbedingt unterliegen
muss. Sie kann naturwissenschaftliche Gesetze und Theorien ad
hoc formulieren. Daher ist Science Fiction ein literarischer
Sonderfall, sie existiert losgeldst von den anderen Gattungen,
fuhrt auf der Seite der Produktion wie der Rezeption ein
ausgesprochenes  Eigenleben.  Science Fiction kann in
Zukunftsgeschichten die Leiden dieses Jahrhunderts analysieren,
das durch Krisen und Umbriche, vor allem aber durch sozialen
Wandel gekennzeichnet ist. Science Fiction aktualisiert
Entwicklungstendenzen, die sich aus dieser geschichtlichen
Situation ergeben. Sie konfrontiert uns mit der GewiRheit, dass
ein bestimmter historischer Zustand in dieser Welt nicht
konserviert werden kann, daB alle Dinge, auch wir Menschen,
einem standigen ProzelR der Veranderung unterliegen. Science
Fiction kann uns die Hoffnung, vielleicht sogar die Zuversicht
geben, dass diese Entwicklung der Menschheit nicht ein fir alle
Male festgelegt ist, dass wir sie durch unsere Vernunft in eine
ganz bestimmte Richtung lenken kénnen.

Themen der Science Fiction sind wissenschaftlich-technische
Spekulationen, Raumfahrtthemen, ferne Zukunft, fremde
Zivilisationen und meist zukinftige Entwicklungen.

Verwandte Gebiete, die nicht zur Science Fiction gehoren,
sind die utopische Literatur sowie fantastische Literatur (nicht zu
verwechseln mit Fantasy oder romantischer Fantastik).

Utopische Spekulation ist die Bezeichnung fir eine Gattung
von literarischen Werken, die sich mit einer idealen Gesellschaft
befasst, deren Realisierung fir die Zukunft als denkbar mdglich
vorgestellt wird. Der tatséchlichen, aktuellen politischen und
gesellschaftlichen Wirklichkeit gegenubergestellt, tibernimmt die
Utopie eine  Vorbildfunktion. Diese beinhaltet sowohl
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Ideengespinste der abstrakten als auch real mdogliche konkrete
Utopien. In diesen Texten wird das Vermdgen des Romans
erkennbar, Welt nicht nur abzubilden und zu enthalten, sondern
neue Welten zu entwerfen, zu modellieren und zu vermehren. In
der Literatur der Gegenwart ist ein grolRes Interesse an solchen
Spekulationen zu beobachten. Sehr oft wierd die Utopie nicht nur
Spekulation tber fremde Welten und eine ferne Zukunft, sondern
zugleich Mittel der Kritik an gegenwartigen Verhéltnissen. Im
Gegensatz hierzu dient die Anti-Utopie, auch Dystopie genannt,
der Abschreckung. Utopisches und Dystoppisches sind in der
Gegenwartsliteratur oft schwer voneinander zu unterscheiden,
weil die meisten Utopien auch negative Zige tragen und
Zukunftsentwicklungen rasch in gesellschaftlichen Rickschritt
umkippen lassen.

Themen der utopischen Literatur sind Inseln und ferne
Welten, Zukunftsfantasien, Idealer Staat usw.

Der utopische Roman ist somit eine der Wurzeln der Science
Fiction im 20. Jahrhundert. Science Fiction zeichnet sich dadurch
aus, dass technologische Entwicklungen im Vordergrund stehen —
und erst in zweiter Linie oder auch gar nicht das Modell einer
idealen Gesellschaft (Utopie) bzw. einer Schreckensherrschaft
(Dystopie) beschrieben wird. Man kann zusammenfassen, dass
langst nicht jeder Science-Fiction-Roman als utopischer Roman
anzusehen ist.

Fantasy (von engl. fantasy ,,Phantasie”) ist ein Genre der
Fantastik, dessen Wurzeln sich in der Mythologie und den Sagen
finden. Ahnlich wie die benachbarten Genres Science Fiction und
Horror, findet Fantasy ihre wichtigsten Auspragungen in Literatur
und Film.

Man unterscheidet solche Spielarten der Fantasy:

High Fantasy/Epische Fantasy: Die Handlung tragt sich in
einer  eigenen  Welt  ohne Uberschneidungen  zur
Lebenswirklichkeit der Leserinnen und Leser zu. Die Welt ist
meist mittelalterlich gepragt; Fabelwesen und Magie gehéren zum
Alltag. Gut und Bdse sind sauber getrennt; die Handlung lauft auf
eine elementare Konfrontation beider Seiten hinaus, bei der den
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Helden die Aufgabe zuféllt, die Welt zu retten. (J.R. Tolkien
,,Der Herr der Ringe ).

Low Fantasy/Sword and Sorcery: Romane, die in Setting
und Ausstattung der High Fantasy ahneln, deren Fokus aber auf
Einzelschicksalen und Charakterzeichnung liegt. Figuren sind
nicht rein gut oder bodse, sondern zwiespéltig. Epische
Schlachtenszenen fehlen meist, daftr glanzt gute Low Fantasy
durch Actionszenen mit Schwertkampf und Zauberei, und
gelegentlich verliebt sich auch mal jemand. (Robert E. Howard
,,Conan, der Barbar*).

Urban/Contemporary Fantasy: Weltentwirfe, bei denen
sich fantastische Elemente und alltdgliche Welt mischen.
Fantastische Elemente dringen in unsere reale oder realhistorische
stadtische Welt ein. Solche Romane sind oft, aber nicht immer in
einem stadtischen Umfeld angesiedelt. Die meisten Werwolf- und
Vampirromane gehoren in dieses Subgenre (Bram Stoker
., Dracula®).

Dark Fantasy: Fantasyromane, die in ihrem Charakter stark
durch den Einsatz von Horror-Elementen gepragt sind. Die
Helden sind (bergeordneten Méchten oft hilflos ausgesetzt; in
einem Katz-und-Maus-Spiel sind sie die Maus. Es wird die
Klaviatur dunkler, negativer Emotionen gespielt. Groftes Ziel
eines Helden in der Dark Fantasy ist es, zu tberleben.

Romantic Fantasy: Eines der beliebtesten Genres tberhaupt.
Im Mittelpunkt steht hier die Liebesgeschichte. Erzéhlerisch folgt
Romantic Fantasy den Traditionen des Liebesromans: eine
Steigerung von Verwirrungen und Verwicklungen, gewirzt (je
nach Alter der Zielgruppe) mit einem Schuss Erotik, bevor die
Heldin ihren Traummann bekommt. Nur dass der Traummann
hier eben auch ein Zentaur, Vampir oder EIf sein darf.

Animal Fantasy: Geschichten im Tierreich, Tiere sind die
Hauptfiguren oder Menschen, die sich in Tiere verwandeln; man
erlebt die Welt aus Augen der Tiere. Animal Fantasy Bucher gibt
es nur sehr sporadisch und eher im Programmbereich Kinderbuch.

Die Fantasy-Literatur bedient sich der Motive alter Sagen wie
Homers ,Ilias“ oder das Nibelungenlied und nordischen
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Drachensagen. John Ronald Reuel Tolkien nutzte diese Sagen
unter anderem als Vorlage fiir seinen ,,Der Herr der Ringe* — dem
Werk, mit dem die moderne Fantasy populdr wurde. Es geht um
Gut gegen Bose. Fantasy-Literatur zeichnet sich durch
verschiedene Dinge aus: Erstens gibt es in der klassischen Fantasy
wie Tolkiens ,,Herr der Ringe* eine klare und strenge Trennung
zwischen Gut und Bose. AuRerdem haben solche Fantasy-Romane
oft etwas sehr Theatralisches und Dramatisches an sich.

Fantasy-Romane sind eine gute Ablenkung von der Realitat.
Viele Leute lesen diese Bilicher, um einige Stunden in eine andere
Welt zu ,,fliichten® und sich in fremden Welten zu verlieren.

Fantasy ist langlebig und wird sich weiterhin gut halten.
Immer mal wieder gibt es kleine Einbruche, aber zum totalen
Aussterben ist diese Literaturgattung bisher nie verurteilt
gewesen: Daflr ist der Drang der Menschen, sich in anderen
Welten zu ,.bewegen®, einfach viel zu gro3, denken die Zeus-
Reporter.

3. Thema ,Apokalypse”. Die Besonderheiten des Romans
»Der Schwarm” von Frank Schitzig

Die Abschaffung oder Ausléschung der Welt und des
menschlichen Lebens durchzieht Romane, Filme und Fernserien
der letzten Jahrzehnte wie ein Leitmotiv. Verschiedene
Imaginationsformen der Katastrophe nicht nur Ausdruck unseres
Zukunftsverhéltnisses, sondern sie bestimmen und formen es
auch. In diesen Szenarien wird ausgehandelt, wie man sich zu
einer moglichen Zukunft in der Gegenwart zu verhalten hat.
Entwirfe einer Katastrophe besitzen einen besonderen
epistemischen Status, weil sie nach der Verhinderung der
Katastrophe verlangen, also eine Handlungsaufforderung an die
Gegenwart richten. Der imaginierten Katastrophe kommt deshalb
eine pradiktive Kraft zu, die etwas in der Gegenwart Gegebenes
zutage treten lasst. Sie ist im Wortsinne apokalyptisch —
enthullend.

Auch motivisch knipfen neue Katastrophennarrative an die
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alte Gattung der Apokalypse an. In den alttestamentischen
Prophetenbiichern finden sich zahlreiche Apokalypsen; besonders
wirkmachtig ist in der Moderne aber die Offenbarung des
Johannes geworden, das letzte Buch der Bibel, das Visionen der
Wiederkunft Christi, des Endgerichtes und der Erschaffung eines
neuen, himmlischen Jerusalem schildert. Von hier sickerte die
Vorstellung von einem Ende oder Ziel der Geschichte auch in die
sdkulare Geschichtsphilosophie ein. Dabei verwandelte sich die
Vorstellung von einem Ende als Enthullung zum Ende ohne
Neubeginn. Die Moderne entwirft vor allem nackte, um einen
zentralen Teil apokalyptischer Semantik — das anbrechende
Gottesreich — beschnittene Apokalypsen.

In der Tradition der 06kologischen
Katastrophe moderner Apokalypsen steht
der Roman ,,Der Schwarm“ (2004) von
Frank Schatzing. ,,Der Schwarm® ist ein
Science-Fiction-Roman, der die Realitaten
zum Ausgangspunkt hat und der mit
beklemmender  Logik  erzahlt, was
o tatsdchlich passieren wird, wenn die

1 Menschheit nicht zum Umdenken bereit ist.
Der Autor behandelt in seinem Roman 6kologische Probleme und
deren verheerende Konsequenzen und damit hatte er den Zeitgeist
prazise eingefangen. Der 1000 Seiten lange Oko-Thriller beruht
auf langen naturwissenschaftlichen Recherchen, die der Autor
betrieben hatte. Das Meer schlagt zuriick — in Frank Schétzings
meisterhaftem  Roman erwdchst der Menschheit eine
unvorstellbare Bedrohung aus den Ozeanen. Frank Schétzing
inszeniert die weltweite Auflehnung der Natur gegen den
Menschen. Ein globales Katastrophenszenario zwischen
Norwegen, Kanada, Japan und Deutschland, und ein Roman
voller psychologischer und politischer Dramen mit einem
atemberaubenden Schluss.

Ein Fischer verschwindet vor Peru, spurlos. Olbohrexperten
stof’en in der norwegischen See auf merkwirdige Organismen, die
hunderte Quadratkilometer Meeresboden in Besitz genommen
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haben. Wahrenddessen geht mit den Walen entlang der Kiste
British Columbias eine unheimliche Veranderung vor. Nichts von
alledem scheint miteinander in Zusammenhang zu stehen. Doch
Sigur Johanson, norwegischer Biologe und Schongeist, glaubt
nicht an Zufdlle. Auch der indianische Walforscher Leon Anawak
gelangt zu einer beunruhigenden Erkenntnis: Eine Katastrophe
bahnt sich an. Doch wer oder was l6st sie aus? Wahrend die Welt
an den Abgrund gerdt, kommen die Wissenschaftler zusammen
mit der britischen Journalistin  Karen Weaver einer
ungeheuerlichen Wahrh eit auf die Spur.

Das globale Katastrophenszenario, das Frank Schatzing
Schritt fur Schritt mit beklemmender Logik entfaltet, ist von
erschreckender Wahrscheinlichkeit. Es basiert auf so genauen
naturwissenschaftlichen und 6kologischen Recherchen, dass
dieser Roman weit mehr ist als ein groRartig geschriebener,
spannungsgeladener Thriller. Das Buch stellt mit groRer
Dringlichkeit die Frage nach der Rolle des Menschen in der
Schopfung.

Mit ,,Der Schwarm®, seinem sechsten Buch, hat sich der
Kolner Bestsellerautor Frank Schétzing in die erste Reihe grof3er
internationaler Thriller-Autoren geschrieben. Ein seltenes Ereignis
in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur.

Die Erzéhistruktur des Romans baut auf drei parallelen
Okologischen Ereignissen auf, die an unterschiedlichen Orten der
Erde eine kolossale Umweltkatastrophe ankindigen. Der
Meeresthriller Gber eine Tsunami-Katastrophe errang 2004 auf der
Liste der in Deutschland verkauften Romane den zweiten Platz. In
der Sparte Belletristik wurde Schatzing 2004 auch mit dem
Literaturpreis ,,Corine* fiir dieses Meisterwerk an Spannung und
gutem Stil ausgezeichnet. Ebenfalls fiir dieses Buch erhielt er
2005 den ,,Kurd-LaBwitz-Preis®, der als Auszeichnung fiir das
beste Science-Fiction-Buch des (\Vor-)Jahres vergeben wird.

4. Thema ,Weltraum®”. Die fantastischen Werke von
Ulrike Nolte

Eng verwandt mit dem apokalyptischen Topos ist das Thema
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Weltraum in der Gegenwartsliteratur. Viele sékulare Apokalypsen
spielen ganz oder teilweise im Weltraum. Der literarische Topos
der Weltraumreise existiert seit der Aufklarung; in der Gegenwart
ist er jedoch stark beeinflusst von den Genre-Regeln der Science-
Fiction, einem lange anglo-amerikanisch dominierten Genre, zu
dem seit einigen Jahren wichtige deutsche Beitrdge erschienen
sind und das eine groRe Fangemeinde hat.

Science-Fiction-Erz&hlungen mischen naturwissenschaftliche
Extrapolierung und rationalistische Logik, entwerfen aber
zugleich eigene Mythologien und eine spezifische Vorstellung des
Wunderbaren und des Erhabenen. Es handelt sich bei der Science-
Fiction weniger um ein Genre als um einen kulturellen Modus der
Auseinandersetzung mit den sozialen und philosophischen
Implikationen  naturwissenschaftlicher ~ Entdeckungen  und
technologischer Entwicklungen. Science-Fiction ist ein Phdnomen
der Moderne — die Literatur einer Epoche rasanten und
durchgreifenden technologischen Wandels und ein Feld, in dem
die westliche Kultur den Schock des Neuen verarbeitet. lhre
Themen sind Intelligenz, Gehirn, genetische Mutation, die
Beziehungen zwischen Spezies, Fortpflanzung,
Geschlechteridentitat und Geschlechterbeziehungen, Evolution,
Gentechnik, Umwelt und Biosphédre. Weil sie eine radikal
verdnderte Welt imaginieren, berursachen Science-Fiction-
Erzdhlungen eine kognitive Verfremdung, die ihre Leser dazu
anregt, die eigene Realitdt unter neuen Bedingungen zu
reflektieren. Oft hat diese Diskussion mit dem Universum einen
postapokalyptisch-dystonischen Charakter.

Ulrike Nolte (1973 in Essen) ist eine Science-Fiction-Autorin
und Ubersetzerin. Ulrike Nolte studierte Nordistik, Germanistik
und Politologie. Sie arbeitete zundchst als Lektorin. Seit 2003 ist
sie freiberufliche Autorin und Ubersetzerin fiir schwedische und
englischsprachige Literatur.

Seit 1999 erschienen Erz&hlungen von ihr in verschiedenen
Science-Fiction-Magazinen. Ihr Roman ,,Die fiinf Seelen des
Ahnen* (2006) wurde mit dem Deutschen Science-Fiction Preis
2007 als ,,Bester Roman® ausgezeichnet. Danach verdffentlichte
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sie hauptsachlich Kinder- und Jugendliteratur.

Auf der Suche nach einem neuen Heimatplaneten entdeckt die
Crew der ,,Arche” eine Wasserwelt. Doch schon die erste
Aullenmission wird zur Katastrophe. Ein Crew-Mitglied
verschwindet spurlos — und taucht kérperlich und psychisch
verandert wieder auf. Bald muss sein Partner sich fragen, wie
menschlich Caravan eigentlich noch ist ... Wer hat Caravan das
Gedachtnis genommen, ihn mit seltsamen Fahigkeiten
ausgestattet? Kapitdnin Randori ist entschlossen, das Ratsel zu
I6sen. Thr l1auft die Zeit davon, denn auf dem Planeten beginnt sich
eine fremde Intelligenz zu regen, und an Bord ihres Schiffes
bricht ein Machtkampf aus.

In  den Erzdhlungen von Ulrike Nolte ,Das
Dimmerungsvolk® und ,,Das hermetische Raumschiff* (2000)
spielen die Transformation gesellschafts- und kulturtheoretischer
Paradigmen in Bezug auf menschliche Identitats- und
Gesellschaftsbildung durch. Die Menschen der Zukunft werden
nicht humanistisch, sie sind ehrgeizig und eigenniitzig. Das
Problem der Ubervolkerung auf der Erde fiihrt dazu, dass die
Menschen ihre moralen Werte verlieren. Solchen Subjekten
werden die Hybridwesen entgegengestellt. In den Erzahlungen
werden techlologischer Fortschritt und archaische Sitten und
Tradition kombiniert und konfrontiert.

5. Thema ,Begegnung mit dem Géttlichen”.
Der Roman ,Das Jesus Video” von Andreas Eschbach

Eine  Wirklichkeit, die zusatzliche, mit bisherigen
Wissensmodellen nicht erklarbare und nicht erkennbare
Dimensionen enthélt, offnet sich erneut fur
Transzendenzerfahrungen, die mit dem Fortschreiten der
Séakularisierung im Verschwinden begriffen schienen. Dass das
Sakularisierungsmodell ~ nicht ~ zwangslaufig und  nicht
eindimensional giltig ist, haben Religionssoziologen, Philosophen
und Theologen in den letzten Jahrzehnten vielfaltig aufgezeigt.
Hochmoderne Gesellschft erlebt eine wahre Renaissance der
Religion, und auch weitgehend sakularisierte Gesellschaften wie
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die ostdeutsche zeigen ein neues und vielfaltiges Interesse an
Religion und Spiritualitét.

Begegnungen mit dem Gottlichen in der Gegenwartsliteratur
sind vieldeutig und interpretationsoffen. Eine Rickkehr der
Religion ist in Romanen der Gegenwart immer nur eine
Deutungoption unter anderen, nie vollstdndige Gewissheit, und sie
ist untrennbar mit den Formen der sie vermittelnden Narrative
verquickt. Deren postsdkulare Poetiken inszenieren ein neues
Verstdndnis von Religion mit neuen Mitteln literarischer
Ambivalenzerzeugung, in denen sich fantastische, magisch-
realistische. unzuverldssige und unnattrliche Erzahlverfahren
mischen. Dartber hinaus stehen die vielféltigen
Deutungsmaglichkeiten gegenwartsliterarischer Gottesbegegnungen
in einem religiésen Pluralismus.

Andreas Eschbach ist ein
deutscher Schriftsteller und
Bestsellerautor. Er wurde fur seine Werke
mehrfach ausgezeichnet und gilt als einer
der bedeutendsten européischen Science-
Fiction-Autoren. Andreas Eschbach wurde
am 15. Sept. 1959 in Ulm geboren. Er
. schreibt, seit er zwolf Jahre alt ist. Seit

' 1978 studierte er bis 1989 Luft- und
Raumfahrttechnlk an der Technischen Universitat Stuttgart.
Wiéhrend seines Studiums besuchte er einen Literaturkreis an der
Universitdt, der ihn zundchst in die Gefahr brachte, ,zu
versuhrkampen®, wie er es selbst ausdriickte.

Eschbachs erster Bestseller ist das Buch ,,Das Jesus Video*
(1998). Der Thriller, dessen Grundidee auf einer Zeitreise beruht,
spielt aber vollstandig in der Gegenwart. Der Roman wurde mit
dem Kurd-LaRwitz-Preis fir den besten deutschsprachigen
Science-Fiction-Roman des Jahres 1998 ausgezeichnet und firs
Fernsehen verfilmt.

Bei archdologischen Ausgrabungen in Israel findet der
Student Stephen Foxx in einem 2000 Jahre alten Grab die
Bedienungsanleitung einer Videokamera, die erst in einigen
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Jahren auf den Markt kommen soll. Es gibt nur eine Erklarung:
Jemand muss versucht haben, Aufnahmen von Jesus Christus zu
machen! Der Tote im Grab wdare demnach ein Mann aus der
Zukunft, der in die Vergangenheit reiste — und irgendwo in Israel
wartet das Jesus-Video darauf, gefunden zu werden. Oder ist alles
nur ein groRangelegter Schwindel?

Andere Autoren wéhlen ambivalentere Formen der
Begegnung mit dem Gottlichen.
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Thema 4.
Lyrik der Gegenwart

Plan der Vorlesung:
1. Die Rolle und das Verstehen des Gedichts.
2. Merkmale und Themen der Gegenwartslyrik.

3. Einige Vertreter der deutschsprachigen Gegenwartslyrik:
Durs Griinbein, Uwe Kolbe, Christian Lehnert.

4. Poetry Slam als ein neues Genre der Gegenwartsliteratur.

1. Die Rolle und das Verstehen des Gedichts

Gedichte sind eine besondere Literaturform, die sich in
vielen von anderen literarischen Formen unterscheidet. Auch
wenn einige Lyriker in ihren Gedichten aktuelle Themen der
Gegenwart behandeln ist die dichterische Arbeit des Gedichts vor
allem eine Arbeit an der Sprache selbst. Uber diese Arbeit an der
Sprache zu sprechen und zu schreiben ist schwierig, weil
Erkenntnis und Einsicht des Gedichts sich oft jenseits des
propositional Aussagbaren bewegen — was nicht heilt, dass
Gedicht keine Erkenntnis bieten. Aber ihre Erkenntnis liegt in
assoziativen, bildhaften und klanglichen Verknipfungen, die sich
nicht ohne Verlust in Alltagsprosa oder in wissenschaftliche
Metasprache Ubertragen lassen.

Die Ordnung des Gedichts in Versen folgt einem
rhythmischen und/oder graphischen Gliederungsprinzip, das oft
genug quer zu syntaktischen Konventionen steht. Allerdings gibt
es auch lyrische Texte ohne Vers. Gedichte erzeugen Irritation,
Uberraschung oder Staunen, transportieren aber nicht unbedingt
Information und Botschaft. Wer ein Gedicht vorschnell zu
verstehen versucht, geht oft genug in die Irre; und doch kann
durch ein Gedicht etwas verstehen, was mir anders nicht
zugénglich ware.

48



Gedichte konnen lang oder kurz, fiktional oder nicht-
fiktional, in Versen verfasst oder prosaférmig sein. Um als
Gedicht erkennbar zu sein, muss ein Text starke Merkmale
sprachliche Gestaltung erkenne lassen; gleichwohl gibt es
Grenzfélle, in denen lediglich der Verdffentlichungskontext einen
Text als Gedicht ausweist.

Lyrische Texte sollen nicht Gber ihre Form von der Prosa
unterscheiden, sondern durch das poetische Denken, das ihnen
zugrundeliegt und zu dem sie anregen. Unter dem poetischen
Denken versteht man Widerstand, den man dem gewohnten
Denken, seinen Logiken und rhetorischen Mustern gegentiber
aufbringen muss, wenn sich etwas einstellen soll, man im Text
eine Erfahrung vermitteln will, die diesen Namen verdient.
Gedichte konnen eine Form von Reflexion sein, aber im
Gegensatz zu begrifflichem Denken halten sie sich in einem noch
nicht determinierten Zustand.

2. Merkmale und Themen der Gegenwartslyrik

Traditionelle Lyrik zeichnet sich vor allem aus durch:
Reime, feste Strophenformen mit bestimmten Metren, bildhafte
Sprache, also Metaphern, Gleichnisse, Epitheta, Symbole, aber
auch durch gehobene Sprache. Diese Merkmale sind in der
modernen Lyrik seltener zu finden oder zumindest teilweise
gebrochen.

Merkmale der Gegenwartslyrik

v' Rhythmus wird nicht durch ein bestimmtes Metrum
erzeugt. Die Autoren der Gegenwartslyrik achten nicht mehr auf
ein bestimmtes Metrum, sondern bevorzugen einen Rhythmus.
Dieser kann schnell oder langsam sein und somit eine
deprimierende oder dynamische Wirkung auf den Leser haben.

v" Wichtig sind auBerdem Neologismen, also sogenannte
Wortschépfungen. In Werken der Gegenwartslyrik werden h&ufig
Worter verwendet, die eigentlich nicht existieren und dadurch
besonders stark die Aufmerksamkeit des Lesers auf sich ziehen.

v Haufig findet man in der Gegenwartslyrik keine Reime
(Verzicht auf Reime und festgelegte Strophenformen).
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v' Bestimmte Schemas bei der Form werden einfach
vermischt, sodass nicht mehr genau ausgemacht werden kann, ob
es sich um ein Sonett handelt oder nicht.

v Es wird eher Umgangssprache, Fachsprache oder
Alltagssprache verwendet. Riickgang des Gebrauchs von
Hochsprache. Die Sprache, ist leicht zu verstehen. Im Gegensatz
zu anderen Epochen werden wenig Metaphern verwendet, sodass
der Sinn des Gedichtes einfacher zu durchschauen ist. Typisch ist
verknappte, originelle Sprache: kiihne Metaphern, Chiffren,
Schlusselworter sowie die Verbindung paradoxer Elemente. Die
Sprache ist entemotionalisiert.

v" In den Versen und Strophen finden sich Satzbriiche und
Zeilenbriche nicht nach grammatikalischem sondern nach
gewolltem Sinn. Es gibt hdufig nur Wortgruppen und Ausdriicke
statt Haupt- und Nebensétzen. Die Regeln der Zeichensetzung
werden missachtet. Wichtig ist Mehrdeutigkeit statt Eindeutigkeit.
Die Strophen sind h&ufig unterschiedlich lang. Die Gedichte sind
lakonisch-reduziert formuliert. Viele Satze haben kein Verb.

Themen der Gegenwartslyrik

Die Themen der Gegenwartslyrik sind vielféltig. Insgesamt
kann man sagen, dass alle lyrischen Ichs eine stark subjektive
Aussage in einer komplizierten Welt treffen. Wiederkehrende
Themen sind daher Zukunftsangst sowie Instabilitat und
Fltchtigkeit menschlicher Beziehungen, vor allem in der Liebe.
Solche Themen wie Gesellschaftskritik, Systemkritik, Krieg
und Frieden, Alltagsflucht sind auch fir die Gegenwartslyrik
typisch.

Das lyrische Ich ist weder identisch mit der Person des
Dichters noch vollig unterschieden davon. Eine Auflésung oder
Aufspaltung des Ich ist nicht nur theoretische Voraussetzung und
praktische Erfahrung, sondern auch hé&ufiges Thema und
zeitgendssischer Lyrik. Die Auflésung des Ich findet allerdings
immer noch vor dem Erwartungshorizont der Erlebnislyrik statt.

Die Liebeslyrik beleuchtet man gerne die vielen Facetten des
Liebesbegriffs, den realen Alltag einer Beziehung sowie
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Flichtigkeit und Vergénglichkeit der Liebe. Hier kommt es zu
einer Wende nach innen, einer Zuwendung zum eigenen Ich. Die
Texte haben einen authentischen, direkten und einfachen Ton,
sind geflhlsbetont, bekenntnishaft und tagebuchartig. Es geht um
persdnliche Traume und Probleme des Privatlebens.

Was auch fir die Gegenwartslyrik gekennzeichnet ist, dass
auch Hassliches beschrieben wird.

3. Einige Vertreter der deutschsprachigen Gegenwartslyrik:
Durs Griinbein, Uwe Kolbe, Christian Lehnert

Gesellschaftslyrik. Die Lyrik von Durs Grinbein schlief3t
das landlaufig Poetische aus und lautet eine neue lyrische Ara ein,
die bisherige Ost-West-Gegenséatze hinter sich lasst und an eine
internationalle Moderne anschlie3t. Der spektakuldre Erfolg Durs
Grinbeins — kein anderer Lyriker seiner Generation wurde so friih
und so umfangreich antologisiert — verdankt sich einer
glucklichen Figung. Griunbeins l&ssige Urbanitat und sein
Anschluss an die internationale Moderne prédisponierten ihn zu
einem neuen, gesammtdeutschen Dichtertypus, einem ,alle
Interessierten hinreiBenden Gotterliebling”. Tatséchlich bringt
Griinbeins ertser Gedichtband ,, Grauzone morgens* einen neuen
Ton in die DDR-Lyrik. Zwar findet sich mit dem Protest gegen
die Monotonie des Alltags noch eine DDR-spezifische Motivik,
aber die flr eine &ltere Generation so wichtige Thematik der
Utopie spielt bei Griinbein keine Rolle, nicht einmal als verfehlte
Utopie. Grlnbeins Gedichte gestalten keine Kollektiverfahrungen,
sondern die kalte, emotionslose Selbstwahrnehmung eines radikal
vereinzelten Ich, das sich weniger als reflektierendes Subjekt denn
als biologischer Korper betrachtet. So heif3t es in dem Gedicht
»Farbenlehre*

Vom Fenster abgerutscht
Mit dem Schienbein auf-
geschlagen am Gitterrand
einer Hortensienrabatte
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sahst du zum erstenmal
deinen Knochen blo3gelegt
gelblichrot und wo kein
Blut war elfenbeinweif3.

So gesehen das weildt du
nun pragen sich Farben
besonders fest ein.

(Durs Grinbein aus dem Gedichtsband ,,Grauzone morgens*)

Eine spezifisch ostdeutsche Identitdt im Sinne einer
Identifikation mit einem kollektiven Subjekt Il&sst sich aus
Grunbeins  Bestimmung des Menschen als materielles
Kdrperwesen nicht ableiten. Dennoch zeigt sich in Grinbeins
frihen Gedichten eine eigenstédndige ostdeutsche Aneignung der
internationalen Moderne und Postmoderne — eine ,,Post-Ost-
Moderne*.

Liebeslyrik. Die starke Beschaftigung mit dem eigenen Ich,
besonders in Formen der Selbstentfremdung, verbindet Grlinbein
mit seinem etwas alteren Generationsgenossen Uwe Kolbe.

wternsucher« ist ein kleines Liebesgedicht Uber eine
verpasste Chance, so lapidar wie reizvoll. Das Gedicht findet sich
in Kolbes Band ,,Vineta*, der 1998 erschien. Vineta ist jene
sagenumwobene Stadt an der Ostsee, die angeblich ob der
Amoralitat ihrer Bewohner untergehen musste. Fiir Kolbe bildet
sie die mythische Folie fur seine Beschaftigung mit dem
Herkunftsland. ,,Sternsucher ldsst sich so als eine Art
Ausweitung der Sehnsuchtszone lesen: Selbst die Sterne tiber dem
Land sind  verhandelbar, wenn  Realitatsflucht und
Handlungsmaoglichkeiten diskutiert werden.

wSternsucher®

Der, hor ich, nachts aus dem Haus geht
und, seh ich, hoch in den Himmel schaut,
den, weiB ich, eine sehr gerne mal tréafe,
doch, sagt sie, so wie es aussieht,

der, klagt sie, schaut doch immer nur hoch
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und, denkt sie, niemals in mein Gesicht.
So, mein Freund, findest du nie deinen Stern

(Uwe Kolbe aus dem Gedichtsband ,, Vineta*)

In Kolbes spaterem Band ,,Gegenreden® (2015) geht in
seinen Gedichten aufs Ganze unserer Existenz. Dass wir dieses
Ganze als Widerspruch, Zweisamkeit als Entzweiung erleben,
zeigen vor allem die so leidenschaftlichen wie reflektierten
Liebesgedichte des Bandes. In immer neuen Anldufen zielen
Kolbes «Gegenreden» auf die Liebe als dem «Ratsel der
fremdesten N&he» und wechseln souverdn zwischen hohem Ton
und Ausgelassenheit ihre sprachlichen Register.

»Psalmen (2017) sind Gebete und Lieder — poetische
Zwiesprache mit Gott. Uwe Kolbe taucht in seinem neuen Buch in
die groRe Tradition der biblischen Psalmen ein und zieht dabei
alle sprachlichen Register: vom Profanen bis zum Erhabenen,
vom flotten Gesang bis zum Stottern, vom tiefen Ernst bis zum
Spiel mit Kldngen und Formen. Immer geht es dabei um das
Leben im Hier und Jetzt in seiner ganzen Fille: um die Liebe und
die Schonheit der Natur, um den Zauber der Kunst, aber auch um
Leere, Einsamkeit und Tod.

Naturlyrik. Viele Lyriker sind sich einig darin, dass
Gedichte eine Erkundung oder Erforschung der Wirklichkeit
leisten. Das gilt nicht nur fir ihn eher sprachliches oder
intertextuelles Material, sondern  ebenso  fur  die
Auseinandersetzung mit einem Aufen. Natur und Landschaft
bleiben in der Gegenwart wichtige Erfahrungsrdume. Dass das
Gedicht dabei selbst zum Medium der Suche und Erkundung wird
flr das, was dem Ich begegnet, ist eine genuin neue Entwicklung,
die neuartige Formen phanomenologischer Lyrik begriindet.

Christian Lehnert fihrt in seinem sechsten Lyrikband
sAufkommender Atem* (2011) ein Naturtagebuch aus datierten,
teilweise mit Ortsangaben verstehenen Gedichten. Seine Gedichte
tragen im Inneren kaum Tagebuchartiger Alltags Spuren von
Begegnungen, retouren oder Unterhaltungen. ,,Aufkommender
Atem* ist weniger Tagebuch eines Ich als Tagebuch einer
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Landschaft, in der ein Ich nur schwach zum Ausdruck kommt;
dessen Selbstgefuhl &duRert sich vor allem in den Deutungen, die
Naturwahrnehmungen gegeben werden und die oft naturmystisch,
an einigen Stellen auch explizit christlich geprégt sind.

» Vorfriihliing “
Die Amsel zGgert noch in einer Welt,
die innen stumm ist, auRen kaum zu féhlen,

im Schnee. Als hatte sie sich vorgestellt,
zum Fliegen sei ein Ton herabzukihlen,

der Wind sei ein bestimmtes Intervall,

so klar wie Eis. Im Schwarm allein, das eine
gefiederte Erwachen, Widerhall —

wie Schatten gleiten Vogel tber Steine

in glasernes Geuweig, in hartes Moos.

Noch scheint die Sonne aus der Luft gegriffen,
noch wirkt die Scheune véllig schwerelos,
fossiler Zahn von Zeit und Traum verschliffen.

(Christian Lehnert aus dem Lyrikband ,, Aufkommender Atem <)

Das lasst auf verschiedenen Wegen erkennen, dass es nicht
objektive Aussagen Uber eine Amsel sammelt, sondern in eine
subjektive Weltwahrnehmung hineinfihrt. Die Amsel ist kein
gegebenes  Naturelement, sondern eine  perspektivisch
wahrgenommene und mit Wahrnehmungsqualitdten ausgestattete
Amsel. Der Sprecher des Gedichts wird durch die Vorstellungen
greifbar, die er mit dem Vogel verbindet (Z6gern, Stummbheit),
durch die Wirkungen, die Sinneseindriicke auf ihn haben (vor
allem den konjunktivischen Versuch, sich in die Amsel
hineinzuversetzen und ihre Vorstellungen zu imaginieren), und
durch die Bilder, der er fur diese Wirkung findet
(Schwerelosigkeit, fossiler Zahn). Das Gedicht spricht sich in
einen pathosfreien hohen Ton hinein, der den gesamten Band
musikalisch grundiert. Gedichte von Lehnert wurden vertont.
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4. Poetry Slam als ein neues Genre der Gegenwartsliteratur

Ein Poetry Slam ist eine Veranstaltungsform, bei der
verschiedene Kunstlerinnen und Kunstler mit selbstgeschriebenen
Texten gegeneinander antreten. Poetry-Slams sind offene Biihnen
fir Poesie und Prosa. Sowohl professionelle Performance-
Poetinnen und -Poeten als auch Amateurschriftstellerinnen und -
schriftsteller nutzen Poetry Slam als Podium, um ihre Texte im
direkten Wettbewerb mit anderen Teilnehmern zu erproben.

Begrindet hat dieses Veranstaltungsformat Marc Kelly
Smith in Chicago (1986). In Deutschland wurde Poetry Slam seit
1994 populdr. Smith, ein ehemaliger Bauarbeiter, wollte mit
seinem Poetry-Slam ein  Gegengewicht zu den blichen
Lyriklesungen schaffen. Er fand die Dichter-Lesungen auch
langweilig und wollte mehr Leben und Schwung auf die Biihne
bringen. Der Poetry-Slam sollte die Poesie zu den Menschen in
die Cafés und Clubs bringen.

Die Atmosphdre eines Poetry-Slams wird bestimmt durch
einen clubdhnlichen Rahmen und ein angenehmes Ambiente mit
DJ oder Live-Musik. Jeder Slam wird von einem Moderator
zusammengehalten, der das Publikum anheizt, die Slammer
ankindigt und den Wettkampf der Autorinnen und Autoren leitet.

Vor allem ist das Publikum direkt in die Bewertung der
Beitrage einbezogen. Am Ende des Abends kiirt das Publikum per
Applaus oder mit Punktwertungen einen Sieger, der einen
symbolischen Preis gewinnt.

Mittlerweile ist das Phanomen einer breiteren Offentlichkeit
bekannt: Zu den deutschen Poetry Slam Meisterschaften, bei
denen die erfolgreichsten Slammer aufeinandertreffen, kommen
jahrlich bis zu 15.000 Besuchern, der Fernsehsender Arte
Ubertragt die Veranstaltung live.

Die Regeln eines Poetry Slams:

1. Die Texte missen selbst geschrieben sein.

2. Es gibt ein festes Zeitlimit (meist flnf oder sechs Minuten).

3. Es durfen keinerlei Requisiten oder Verkleidungen verwendet
werden.
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4. Respect the poets! Buh-Rufe sind absolut tabu.

Poetry Slam ist ein offenes Format, das Raum fur alle Arten
von selbstverfassten Texten bietet: von Gedichten (ber
Kurzgeschichten, virtuose Spoken Word-Texte, Hip-Hop-Lyrics
und Stand-up-Comedy bis hin zu kritischen Essays. Die Themen
sind dabei so vielfdltig wie die Textsorten. Haufig geht es um
Alltagserlebnisse, Traume, Liebe, Einsamkeit, Zeitgeist, die Sprache
selbst und um das Spiel mit den Erwartungen der Zuhorer.

Was alle Slamtexte jedoch vereint, ist, dass sie extra flr die
Biihne geschrieben wurden. Betonungen, Sprechpausen und
Klangeffekte gehdren genau so dazu wie die Gestik und Mimik
des Slam Poeten.

Poetry Slam/Lyrik: Merkmale

Politische /sozialkritische Lyrik:
» Polarisierung der Betrachtungsperspektive:
e pro: Lyrik als Spiegel mentaler und sozialer Prozesse;
e contra: Instrumentalisierung politischer Motive —
Beeintréchtigung asthetischer Ausdruckskraft;
» Thematisch:
o Keine Euphorie, existenzielle Leere; orientierungsloses
Leben usw.
o Werte, Moral, Konflikte;
Liebeslyrik:
e Spannungsverhéltnis zwischen der stark sexualisierten
Gesellschaft und des freudelosen Familienlebens;
e scheinbare Kontinuitat der Liebesbeziehungen;
e Beziehung als Stress; Konflikte und Suche nach
existenzieller Ausgeglichenheit.

Poetry Slam — pragende Merkmale

» Autor als Star;

» Individualitat — Gleichsetzung des Autors und des Lyrischen
Ich’s;

» Inhalt — Erscheinungsform;

» Sprachlich und thematisch:
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o Intertextualitét
¢ Intermedialitat;
o Asthetisierung der Umgangssprache.

Bastian (,,Bas“) Bottcher wurde
1974 in Bremen geboren. Er qgilt als
der erste deutsche Slam-Poet. Seit
Anfang der 90er-Jahre bringt Bottcher
Slam-Poesie als Form von
rhythmisch-korperlich  vorgetragener
Lyrik bei literarischen
Veranstaltungen auf die Buhne. Durch
seine Lyrik-Performances und durch
seine digitale Poesie sorgt er seit den neunziger Jahren flr
Aufsehen.

In Bas Bottchers Texten spiegelt sich die Jetztzeit mit ihren
Abgrunden und abstrusen Facetten. Seine mit real existierenden
Markennamen  jonglierende  Konsumkritik und  gewitzte
Exposition diverser Jargons verzichtet auf jene Aggression, mit
welcher sich der harte Rap profiliert. Fur Bas Bottcher und die
gesamte literarische  Poetry-Slam-Bewegung gehdren das
Verfassen und das Présentieren (Performance) von Texten eng
zusammen.

Als Werk einer vom Rap beeinflussten Slam Poetry
demonstriert das Gedicht “Dran glauben” die
literarischasthetische Verwendung der gesprochenen bzw. der
mundlich vorgetragenen Sprache. Seine Problematik — der
Wertewandel in der heutigen konsumorientierten und
medienmanipulierten Welt — knipft an die Erfahrungen und
Lebenswirklichkeiten der Jugendlichen und der (jungeren)
Erwachsenen — nicht nur im deutschsprachigen Raum — an. Sie ist
aktuell und gesellschaftsrelevant.

“Dran glauben” (ein Auszug)

Hang deine Hoffnung an ein Plastikschwein made in Taiwan
Hang deine Hoffnung an ein Pflasterstein und andern Kleinkram
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Zur Show gibt es Kitsch

Zum Popstar das Image

Zur Schonheit die Braunung
Zum Glick gibt's die Tauschung

Also:

Dran glauben!

Kram kaufen!

Augen schlieBen!

Den Schwindel geniel3en!

Merkmale dieses Gedichts:

v'Die Reime sind oft unrein;
v'Viele Worter haben eher einen ahnlichen Klang;
v'Der Dichter verwendet Umgangssprache;
v'Thema ist die Konsumkritik, der Zeitgeist sowie das
uniibersichtliche Leben durch die Globalisierung;
v'Diese Form der gegenwartigen Lyrik enthdlt meist eine
Message, also eine Aussage.
Bas Bottcher will uns sagen: Materielle Dinge, scheinbare
Schonheit und Erfolg bedeuten nicht Glick und geben keinen
Halt.

Noch eine Vertreterin des Poetry
Slams ist Julia Engelmann. Sie wurde E
1992 geboren, wuchs in Bremen auf
und studiert heute Psychologie. Seit
einigen Jahren nimmt sie regelmaRig an
Poetry Slams teil. Mitreillende Energie
zeichnet alle Slam-Texte in ihrem
ersten Buch ,,Eines Tages, Baby* aus.
Mit erfrischender Ehrlichkeit gibt sie
DenkanstoRe, rittelt wach und erzahlt hinreiliend tber die kleinen
und groBen Momente im Leben. Mal zart, mal kraftvoll und
immer beriihrend, ruft Julia Engelmann dazu auf, mutig zu sein,
das Gliick zu suchen und das Leben zu leben, bevor es zu spét ist.

58



Literatur:

1. Bottcher, Bas. Poetry Clip. Die Macht der Sprache : BeG-caiir.
URL.: https://www.youtube.com/watch?v=vyySoB9aCAK (nara 3BepHEHHS
5.09.2020).

2. Gegenwart (seit 1989). URL: http://portal.uni-
freiburg.de/ndl/personen/ehemalige/zemanek/dokumente/zemanek-
gegenwart-handbuch-lyrik (mata 3sepuennst 21.07.2020).

3. Herrmann L., Horstkotte S. Gegenwartsliteratur. Eine Einfiihrung.
Stuttgart : J.B. Metzler Verlag, 2016. S. 177-196.

4. Lehrner-te Lindert, Elisabeth. Poetry Slam. Unterrichtsmaterial.
Slam mit! Amsterdam : DIA , 2014. 15 S.

5. Lyrik: Be6.caiit. URL: https://www.helpster.de/schule/lyrik-5830

6. Lyrik der Gegenwart : Be0.CaT. URL:
https://www.sofatutor.com/deutsch/videos/lyrik-der-gegenwart (mara
3Beprenns 15.01.2019).

7. Savova E. Ein Gedicht mit mehreren Sinnen erschliesen — ein
Unterrichtsentwurf zu ,,Dran glauben* von Bas Bottcher. BDV Magazin.
2015. Dezember. S. 11-21. URL: http://bdv-bg.eu/wp-
content/uploads/2017/03/BDV-Magazin-Dezember-2015-Literatur-und-
Theater.pdf (nara 3sepuennst 5.09.2020).

8. Spinner Kaspar H. Lyrik der Gegenwart im Unterricht. Hannover :
Schroedel Schulbuchverlag, 1992. 128 S. URL.: https://opus.bibliothek.uni-
augsburg.de/opus4/frontdoor/deliver/index/docld/3144/file/Spinner_Lyrik
Gegenwart.pdf (mata 3seprenns 15.01.2019).

59


https://www.youtube.com/watch?v=vyySoB9aCAk
http://portal.uni-freiburg.de/ndl/personen/ehemalige/zemanek/dokumente/zemanek-gegenwart-handbuch-lyrik
http://portal.uni-freiburg.de/ndl/personen/ehemalige/zemanek/dokumente/zemanek-gegenwart-handbuch-lyrik
http://portal.uni-freiburg.de/ndl/personen/ehemalige/zemanek/dokumente/zemanek-gegenwart-handbuch-lyrik
https://www.sofatutor.com/deutsch/videos/lyrik-der-gegenwart
http://bdv-bg.eu/wp-content/uploads/2017/03/BDV-Magazin-Dezember-2015-Literatur-und-Theater.pdf
http://bdv-bg.eu/wp-content/uploads/2017/03/BDV-Magazin-Dezember-2015-Literatur-und-Theater.pdf
http://bdv-bg.eu/wp-content/uploads/2017/03/BDV-Magazin-Dezember-2015-Literatur-und-Theater.pdf
https://opus.bibliothek.uni-augsburg.de/opus4/frontdoor/deliver/index/docId/3144/file/Spinner_Lyrik_Gegenwart.pdf
https://opus.bibliothek.uni-augsburg.de/opus4/frontdoor/deliver/index/docId/3144/file/Spinner_Lyrik_Gegenwart.pdf
https://opus.bibliothek.uni-augsburg.de/opus4/frontdoor/deliver/index/docId/3144/file/Spinner_Lyrik_Gegenwart.pdf

Thema 5.

Kinder- und Jugendliteratur

Plan der Vorlesung:
1. Aus der Geschichte der Kinderliteratur.

2. Merkmale, Gattungen, Genres und Buchtypen der Kinder-
und Jugendliteratur.

3. Spannung zwischen Realitit und Fiktion im Roman
»Tintenherz von Cornelia Funke.

4. Problemliteratur: Schule und Gewalt in Jugendromanen und
Erzdhlungen der Gegenwart. Kirsten Boie und ihr Roman
»Nicht Chicago, nicht hier”.

1. Aus der Geschichte der Kinderliteratur

Kinder- und Jugendliteratur (KJL) ist ein vieldeutiger
Begriff, der immer wieder neu bestimmt wird. Je nachdem,
welches Bild man von Kindern und Jugendlichen hat und je
nachdem, was man mit Literatur fir Kinder und Jugendliche
erreichen will, wird KJL anders wahrgenommen und definiert.

Die Anfange der deutschen KJL sieht man im Mittelalter.
Kinder und Jugendliche sollten damals vor allem belehrt und zu
christlichen, tugendhaften Menschen erzogen werden, die sich
ihrem Stand gemaR verhalten konnten. Zu dem Zweck gab man
ihnen Bearbeitungen von Literatur fir Erwachsene wie Asops
Fabeln, auflerdem Lieder, Heldensagen, Nacherzahlungen von
Bibelstellen, teilweise aber auch eigens flr sie geschrieben
Anstandsbucher, Lehrgedichte und Lehrbicher Uber lateinische
Grammatik und Rhetorik. Kinder und Jugendliche lasen also
ahnliche Dinge wie Erwachsene, nur in etwas abgewandelter
Form.

Also, bis in die XVIII Jahrhundert hinein gab es keine
Literatur, die eigens fiir Kinder geschrieben war. Kinder galten als
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kleine Erwachsene und die Kindheit wurde als eine Art
Ubergangsphase gesehen. Erst durch das Werk ,,Emil oder Uber
die Erziehung“ von Jean-Jaques Rousseau aus dem Jahre 1762
verbreitete sich allméhlich die Erkenntnis, dass Kinder anders
sehen, denken und fuhlen als Erwachsene.

Als zu bildender Mensch riickte in der Aufkldrung vor allem
das Kind in den Mittelpunkt der Betrachtung, die Kindheit selbst
wurde als eigener Bereich entdeckt. Philosophen, P&ddagogen und
Schriftsteller machten sich viele Gedanken dartiber, welche
Literatur fur Kinder und Jugendliche geeignet ware, um sie zu
guten, hilfsbereiten Weltburgern zu erziehen.

Zum einen bearbeitete man fiir Kinder und Jugendliche nun
Werke der National- und Weltliteratur wie ,,Robinson Crusoe*,
»Gullivers Reisen“ oder ,,Simplicius Simplicissimus“. Zum
anderen schrieb man fir sie eigene Kinderlieder, Fabeln, Spiel-
und Beschaftigungsbiicher, Sittenlehren, Ratgeber, Reiseberichte
und Sachbicher. In allen Buchern sollte Nutzen (Bildung) mit
Vergnigen (Unterhaltung) verbunden werden.

Die frihe Kinderliteratur war stark von Moral und
Padagogik gepragt. Die Schriftsteller wollten ihr junges Publikum
nicht unbedingt unterhalten, sondern vor allem belehren.

Dies sollte sich dann im Zeitalter der Romantik (1800) und
des Biedermeier (1815-1850) &ndern. Auch die Romantik wandte
sich in besonderer Weise dem Kind zu. Doch anders als in der
Aufklérung galt hier das Kind nicht als Person, die vor allem
erzogen werden sollte, sondern als ein unschuldiges Wesen, das
noch im Einklang mit der Natur und daher in einer Art
paradiesischem Zustand lebte. Dieses Kind wollte man nicht mit
lehrreichen Schriften stéren oder gar verziehen, sondern mit
Volksdichtung in seinem Wesen unterstiitzen. Volksmarchen,
Volkslieder, Volkssagen und Kinderreime, Legenden und
Puppenspiele galten den Romantikern daher als geeignete Kinder-
und Jugendliteratur. Neben diesen Volksdichtungen schrieben die
Autoren der Romantik auch bald viele eigene Kunstmarchen und
Kunstlieder und griindeten dadurch die Tradition der fantastischen
Geschichte, des modernen Kinderlieds und Kindergedichts.
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Die Texte wurden sanfter und lieblicher und durch niedliche
Bildchen liebevoll illustriert. (,,Kinder- und Hausmdrchen* von
Bruder Grimm 1812-1815).

1845 kam es schlieflich zum groRBen Bruch mit dieser
Tradition. Heinrich Hoffmanns ,,Struwwelpeter* (1845) war
eines der ersten und auch eines der erfolgreichsten Kinderbcher,
das vom Autor selbst illustriert wurde. Auch wenn — oder gerade
weil — die erzieherische Botschaft deutlich zu erkennen ist, weisen
die grotesk uberzeichneten Illustrationen und Texte eine ganz
eigene Komik auf, die jedoch teilweise nicht wahrgenommen
wurde.

In der zweiten Halfte des XIX Jahrhunderts, gewannen
Bicher fir immer mehr Menschen an Bedeutung. Das liegt zum
einen daran, dass immer mehr Kinder in die Schule gehen und
Lesen und Schreiben lernen durften. Die Themen passten sich
mehr dem Geschmack der Leser an. Neben Lektire fir Frauen
und Ménner, entdeckte man auch Kinder als Leser mit eigenen
Leseinteressen. Und so bildete sich damals die spezifische
Kinder- und Jugendliteratur, wie wir sie heute kennen, heraus,
also eine KJL, die eigens fur Kinder und Jugendliche geschrieben
wurde. Speziell fur die Mé&dchen entsteht eine Literatur, die
praktische Lebenshilfe bietet: die sogenannte Backfischliteratur.
wDer Trotzkopf* (1885) von Emmy von Rhoden. ist das
beriihmteste Beispiel.

Die Kinderliteratur des XX Jahrhunderts

In_den 1920er-Jahren filhrte die sogenannte neue
Sachlichkeit dazu, dass sich das Bild von der GroRstadt komplett
veranderte. Erich Kastner (1899-1974) wiederum wies auf soziale
Probleme hin. So machte er beispielsweise in ,,Emil und die
Detektive* (1929) finanzielle Néte und im Buch ,,Das doppelte
Lottchen* (1949) die Sorgen von Scheidungskindern zum Thema.
Dass die kindlichen Helden dabei haufig vernlnftiger agieren als
die Erwachsenen, ist ein Markenzeichen von Erich Kastner, der
immer darauf hofft, dass die Kinder (spéater) einmal eine
gerechtere Welt gestalten kénnten.
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In der Nachkriegszeit verfolgte die Kinderliteratur das
Ziel, Kinder einerseits zu unterhalten und andererseits Raum
fur ihre Winsche, Traume und Hoffnungen zu schaffen.
Wahrend diese Bilicher ganz bewusst einen Schonraum jenseits
der problematischen Realitdt beschreiben, weisen andere
Autoren mit ihren fantastischen Abenteuern wieder zuriick in
die Wirklichkeit. Sie bergen Kritik am kapitalistischen
Nachkriegsdeutschland wie James Kruss' ,, Timm Thaler oder
Das verkaufte Lachen*. Oder sie entlasten die kindliche Seele
mit erfundenen Freunden, die wie Astrid Lindgrens ,,Karlsson
vom Dach* auf reale Probleme, hier die Einsamkeit des
Stadtkindes, reagieren.

Im Zuge der Studentenbewegung in den 1970er-Jahren kam
Kinderliteratur, die in Phantasiewelten spielte, aus der Mode.
Stattdessen sollte die Literatur fur Kinder die Realitat
problemorientiert beleuchten und, statt eine heile Welt
vorzuspielen, schonungslos aufkléren. Zudem fiihren moderne
Kinderbucher ihre jungen Leser auch behutsam an schwierige und
problematische Themen wie Krankheiten oder Verluste heran.

Nach der Wiedervereinigung und dem Ende des kalten
Krieges, zieht die Postmoderne und ihr Slogan ,,alles ist erlaubt*
auch in die Kinderliteratur ein. Ganz klassische Zutaten wie
Magie, Ratsel, Abenteuer und Geschichten aus dem Internat
begeistern die Kids von heute aber noch genauso wie die Kinder
von friher. Dass die kindliche Lust am Lesen ungebrochen ist,
zeigt der Erfolg der fantastischen Romanreihe Joanne K.
Rowlings. In ihrer Geschichte vom Zauberlehrling ,,Harry
Potter vereint die englische Autorin Elemente, die Kinder aller
Lander seit Jahrhunderten lieben: Magie und Mystik, Internats-
und Detektivgeschichte, Wettbewerb und Entwicklung. Ein
eindrucksvoller Beleg daftr ist auch Cornelia Funke und ihre
Trilogie ,, Tintenherz*,

Moderne Kinderblcher nutzen neue Erzahltechniken,
erzéhlen streng personlich aus Sicht ihrer Kkindlichen
Protagonisten und dehnen oder raffen die Zeit ganz entsprechend
deren Wahrnehmung.
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/ Merken Sie sich! \

Unter Jugendliteratur versteht man fiktionale Literatur,
die fur Jugendliche- also fur junge Menschen zwischen etwa 12
und 18 Jahren — geschrieben, verdéffentlicht oder vermarktet
wird.

Charakteristisch ~ fir literarische Texte, die als
Jugendliteratur eingestuft werden, ist eine im Mittelpunkt der
Erzéhlhandlung stehende jugendliche Hauptfigur, die im Laufe
der Handlung Erfahrungen von Heranwachsen macht und die
sich den jugendlichen Lesern (sei es als Ich-, sei es als
personaler Erzahler) so mitteilt, dass diese sich leicht in sie
einfihlen und mit ihr identifizieren kénnen.

2. Merkmale, Gattungen, Genres und Buchtypen
der Kinder- und Jugendliteratur

Ein Blick auf die aktuelle deutschsprachige Kinder- und
Jugendbuchlandschaft zeigt zunéchst einmal ihren
Facettenreichtum: Erstlesebicher und Historien-schmoker stehen
neben  philosophischen  Bilderblchern  und  komplexen
Konzeptromanen. Fir jlngere Leser gibt es stapelweise
Erzdhlungen uber Pferde, Piraten oder Vampire. Diese sind,
flankiert von Werwodlfen, Elfen oder Engeln, auch in Romanen fir
Altere popular. AuBerdem sind zum Teil recht blutriinstigen
Krimis, (Psycho)Thriller oder Fantasyromane zu finden. Darin
spiegeln sich internationale Entwicklungen wider — Fantasy
rangiert, auch wenn die Welle langsam verebbt, weltweit immer
noch weit oben auf der Beliebtheitsskala.

Die Texte der Kinderliteratur sind charakterisiert vor allem
durch ,,eine unmittelbare Nahe zum Kind“, aus dessen Sichtweise
die Welt geschildert wird und durch Freude am Spiel in jeder
Form — am Spiel mit Phantasie und Realitat, mit Worten,
Begriffen etc.”

Literatur fir Kinder und Jugendliche zeichnet sich oft durch
bestimmte Merkmale aus, wie z.B. eine an das jungere
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Lesepublikum  angepasste  Sprache oder textbegleitende
Illustrationen. Die Kinder- und Jugendliteratur (KJL) umfasst die
Texte, die

1) speziell fur diese Altersgruppe geschrieben wurden oder

2) fir diese Altersgruppe als geeignet erachtet werden, wozu
auch allgemein anerkannte Werke der Erwachsenenliteratur
zdhlen konnen.

Die Kinder- und Jugendlektiire bezeichnet demgegentber
alle Texte, die von Kindern und Jugendlichen tatsachlich gelesen
werden, also auch jene Texte, welche die meist erwachsenen
erzieherischen Instanzen fiir ungeeignet erklaren.

Historisch  betrachtet, verfolgt die  Kinder- und
Jugendliteratur nicht selten die Absicht, Moral, sittliche Werte
und anwendbares Wissen zu vermitteln. Erziehungs- und
Unterhaltungsfunktion stellen die zwei Pole dar, zwischen
denen sich die Kinder- und Jugendliteratur im Laufe der
Geschichte bewegt.

Die Kinderliteratur prasentiert sich in einer Vielfalt von
Gattungen und Formen — Bilderbiicher, Kinderlyrik, Marchen,
Sagen, fantastische  Erz&hlungen,  Abenteuererzahlungen,
Tierblcher, Comics etc. Heraus differenziert haben sich
verschiedene Genres, die entweder vorrangig durch ihr avisiertes
Zielpublikum charakterisiert werden (Mé&dchen-, Erstleseliteratur
etc.) oder sich auf inhaltlicher Ebene mit speziellen Themen
befassen (z.B. Detektivgeschichten, Liebesromane, sogenannte
»Problemliteratur oder die vor allem seit dem ausgehenden XX
Jahrhundert boomende Fantastik bzw. ihr Subgenre Fantasy).

Die Unterscheidung verschiedener Buchtypen erfolgt durch
den Inhalt sowie die typische Ausgestaltung des jeweiligen
Publikumsmediums  (Aufmachung, Format, Drucktechnik,
Material etc.).

Buchtypen  lassen  sich  vornehmlich  bestimmten
Gebrauchssituationen zuordnen, bei Gattungen ist die Form das
ausschlaggebende Kriterium und Genres zeichnen sich in erster
Linie durch gewisse Themen oder eine spezifische Leserschaft
aus. Teilweise 0berschneiden sich die Kategorien auch. Die
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gangigsten Beispiele fir die unterschiedlichen Teilbereiche der
Kinder- und Jugendliteratur sind in der folgenden Liste
aufgefihrt.

e Buchtypen: ABC-Buch, Beschaftigungsbuch, Bilderbuch,
Erstlesebuch, Sachbuch, Bastelbuch, Kinderbibel, Malbuch,
Spielbuch,Vorlesebuch.

e Gattungen: Kinder- und Jugendschauspiel, Kinderlyrik,
Comic,  (Bilderbuch),  Kinder- und  Jugenderzéhlung,
(Sachliteratur)

e Genres: Abenteuergeschichte, historischer Roman,
Problemliteratur, Detektivgeschichte, Médchenliteratur,
Liebesroman, Marchen, fantastische Erzahlung, Tiererzahlung etc.

3. Spannung zwischen Realitit und Fiktion im Roman
,Tintenherz” von Cornelia Funke

Cornelia Funke wurde 1958 im
nordrhein-westfalischen Dorsten geboren.
Nach dem Abitur absolvierte sie zunachst
eine Ausbildung zur Diplompéadagogin.
Sie arbeitete drei Jahre als Erzieherin und
studierte parallel dazu Buchillustration in
| Hamburg. Durch das Gestalten von
Kinderblichern kam sie schlielRlich selbst
zum Schreiben. Aus ihrer Feder stammen
unter anderem , Drachenreiter®, die
»Wilde Hiihner“-Reihe, ,,Hinde weg
vom Mississippi“, ,,Gespensterjiger*, ,,Potilla“ und ,,Herr der
Diebe“. lhre fantastische Romane sind international erfolgreich
und wurden mit einer Gesamtauflage von 20 Millionen Biichern
in 37 Sprachen Ubersetzt. Der internationale Durchbruch kam im
Jahr 2002, als ihr in Deutschland bereits im Jahr 2000 im Dressler
Verlagerschienenes Buch ,,Herr der Diebe“ in den USA erschien
und dort (ber viele Monate auf den US-Bestseller-Listen stand.
Das TIME Magazine wahlte sie im Jahr 2005 zureinflussreichsten
Deutschen. Cornelia Funke lebt mit ihren zwei Kindern in Los
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Angeles, die USA.

Das Roman ,,Tintenherz* ist das erste geschriebene Buch
der Tintenwelt-Trilogie, das im Jahr 2003 herausgekommen ist.
,Tintenblut*, das zweite Teil kam im Jahr 2005 und der dritte
Teil unter dem Titel ,,Tintentod“ wurde im Jahr 2007
verdffentlicht.

Im Roman ,,Tintenherz* geht es um Meggie und ihr Vater
Mortimer, die Blcher lieben. Mortimer, genannt Mo, bindet
Bucher und restauriert sie. Doch trotz seiner Leidenschaft fir
Geschichten liest er seiner Tochter nie vor...Eines Nachts taucht
eine seltsame Gestalt mit Namen Staubfinger bei Mo und Meggie
auf. Er warnt die beiden vor Capricorn, der auf der Suche nach
einem geheimnisvollen Buch ist. Mo besitzt dieses Buch, das den
Titel ,, Tintenherz* tragt und er hat sich geschworen, nie wieder
daraus vorzulesen. Mo und Meggie fliehen mitsamt Buch zu ihrer
schrulligen Tante Elinor. Sie hoffen, dass sie selbst und das Buch
dort sicher sind. Doch Capricorns Mé&nner machen sie ausfindig
und schaffen sie zu ihm. Das atemberaubende Abenteuer rund um
das magische Buch nimmt seinen Lauf und schon bald wird klar,
welche besondere Begabung Mo besitzt. Er ist eine so genannte
Zauberzunge und kann Dinge und Personen aus Biichern
herauslesen. So geschah es auch mit Capricorn und der will nun
mit aller Macht verhindern, wieder in die Tintenwelt
hineingelesen zu werden. Er verlangt von Mo, einen seiner
Verbindeten aus dem Buch herauszulesen. Als letzten Ausweg
machen Mo und seine Tochter sich auf die Suche nach Fenoglio,
dem Schopfer von ,, Tintenherz*...

Die Spannung zwischen den beiden dargestellten Welten ist
besonders wichtig fir die Handlung der Erzahlung. Im Roman
findet sich die Schwelle zwischen zwei Welten. Eine reale Welt,
in der Menschen Leben und wo die Hauptfigur ein Madchen ist
und der irrealen Welt, die aus einem Buch kommt. Cornelia Funke
verbindet die, diese zwei Welten zusammen, die voneinander
abhangen. Die irreale Welt konnte ohne die realen Figuren die, die
phantastische Welt in die reale Welt bringen, nicht existieren. Die
Figuren reisen aus der phantastischen Welt in die reale Welt und
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umgekehrt.

So werden im Roman ,, Tintenherz* neben den Menschen auch
die phantastischen Wesen prasent, obwohl sie keinen grof3en
Einfluss auf die Handlung haben. Die Helden sind Menschen und
haben die Aufgabe das Bdse zu besiegen. Im Roman das Bdse
wird durch Magie besiegt (das gelesene Wort wird zu Realitét).

Das Vorhandensein zweier verschiedener Welten durch das
Buch-im-Buch-Motiv ermoglicht auch die Darstellung des
Schreibprozesses des Autors. Der Leser des empirischen Buchs
,.rintenherz kann dem Autor in seinem Schaffen (ber die
Schulter schauen, und der empirische Autor kann mit der
Autorfigur und dessen Darstellung und Macht spielen.

Der Roman bekréftigt die Bedeutung der Kultur, ohne die
die Entwicklung der Personlichkeit und der Welt tiberhaupt nicht
moglich ist. Das Hauptthema des Romans ist die Lust am Lesen.
Neben der traditionellen Marchengeschichte tber den Kampf
zwischen Gut und Bose wirft das Werk viele drangende
moralische Probleme auf: Freundschaft und Liebe, Eltern-Kind-
Beziehung, Vergebung und Verantwortung fur Handeln. Obwohl
die Handlung des Romans in unserer Zeit spielt, die Arbeit den
Computer und den Fernseher nie erwahnt, spielt sich alles rund
um das Rascheln der Buchseiten ab.

4. Problemliteratur: Schule und Gewalt in Jugendromanen
und Erzdhlungen der Gegenwart.
Kirsten Boie und ihr Roman , Nicht Chicago, nicht hier”

In der erzahlenden Literatur fur Kinder- und Jugendliche gibt
es neben relativ einfach gestrickter Problemliteratur Uber
Mobbing, Essstorungen oder Scheidung Geschichten, die
keineswegs banal daherkommen. Verhandelt werden in literarisch
anspruchsvoller Form Krankheit, Tod, Suizid, dysfunktionale
Familien, schwierige  Freundschaften und komplizierte
Liebesgeschichten. Zeitgeschichte wie die Shoah wird weiterhin
thematisiert. Darliber hinaus werden — auf der Basis wahrer
Geschichten oder in fantastischen Welten verortet -
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gesellschaftliche, soziale oder 6kologische Inhalte diskutiert. Dass
hier die zeitdiagnostische Kritik oft eher vage erscheint, liegt auch
daran, dass zumeist keine abstrakte Problemdebatte gefiihrt wird,
sondern das Erleben der Protagonisten im Mittelpunkt steht, um
auf diese Weise ldentifikationsmdglichkeiten zu schaffen. In den
meisten Jugendromanen geht es um die Beziehungen und die
Entwicklung der Figuren. Zentral sind Aspekte wie Loyalitat und
Verpflichtung, Emanzipation und Rebellion, Erkenntnis und
Akzeptanz, Einsamkeit und Selbstbestimmung.

Ernsthaft, komisch und lakonisch erz&hlt Rolf Lappert in
»Pampa Blues“ (2012) von dem 16-jahrigen Ben, der sich um
seinen dementen GroRvater kimmern muss; in ,,Was vom
Sommer iibrig ist*“ (2012) schildert Tamara Bach sensibel die
Freundschaft zweier Madchen, von denen eines ein groRes
Sorgenpaket mit sich herumtrégt. Wird in beiden Romanen — und
das ist Charakteristikum vieler Jugendbiicher — die Schwere durch
Witz, (Selbst-)Ironie, Situationskomik und Reflexion gebrochen,
so berihrt.

Schulromane bilden nicht nur in der Kinder- und
Jugendliteratur ein wichtiges Genre innerhalb der Prosa; sie sind
beinahe so alt wie der psychologische Roman selbst.

Kirsten Boie stellt 1999 mit ,,Nicht Chicago. Nicht hier*
einen besonders in erzéhltechnischer Hinsicht weiterentwickelten
problemorientierten Jugendroman vor.

Kirsten Boie, 1950 in Hamburg
geboren, war einige Jahre als Lehrerin
tatig, bevor 1985 ihr erstes Kinderbuch 7t I \
erschien. Nach der Adoption des ersten , yéé ‘
Kindes musste sie auf Verlangen des ,
vermittelnden Jugendamtes die =
Lehrerinnentatigkeit aufgeben und y \ j
schrieb daraufhin ihr  erstes
Kinderbuch. .

Heute ist sie eine der renommiertesten deutschen Kinder-
und Jugendbuchautorinnen, vielfach ausgezeichnet, mehrfach fir
den international bedeutenden Hans-Christian-Andersen-Preis
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nominiert und mit dem Sonderpreis des Deutschen
Jugendliteraturpreises fur ihr Gesamtwerk geehrt. Inzwischen sind
von Kirsten Boie rund 100 Bucher erschienen und in zahlreiche
Sprachen (bersetzt worden. Zwei Dinge sind Kirsten Boie beim
Schreiben besonders wichtig: Zum einen, dass Literatur fir
Kinder immer auch Literatur sein sollte; zum anderen, dass
dariiber nicht vergessen wird, an wen sie sich richtet, dass sie also
Literatur fur Kinder ist.

In ihrem Jugendroman ,,Nicht Chicago. Nicht hier* passt
die Autorin sich hinsichtlich der Syntax und Lexik dem
Sprachstand des Protagonisten Niklas an und verfolgt das
Geschehen aus seiner Innenperspektive; erlebendes und
erzdhlendes Ich sind also deckungsgleich. Niklas gerdt ohne
eigenes Verschulden in die Fange des grausam-sadistische neuen
Mitschuler Karl, der es daraufanlegt, Niklas’ Ich zu zerstéren und
ihn die standige Unsicherheit einer der unbegriindeten Gewalt
ausgelieferten Existenz fuhlbar zu machen.

Niklas ist ein aufgeweckter Junge. Er hat ein gutes,
vertrauensvolles Verhéltnis zu seinen Eltern und seiner Schwester.
Er ist kein guter Schuler, doch durchaus reflektiert und
verantwortungsbewusst. Er ist ein Einzelganger, doch er ist nicht
isoliert oder unbeliebt. Er ist arglos und hat keine Veranlassung,
von vornherein misstrauisch zu sein.

Niklas’ Eltern haben ein partnerschaftliches Verhéltnis zu
ihren Kindern. Sie vertreten eine werteorientierte, aufgeklarte
Haltung, die Gewalt grundsatzlich ablehnt. Sie sind Uberzeugt,
dass Konflikte mit Vernunft und Verstandnis im Diskurs zu I8sen
sind.

Karl ist hochintelligent, jedoch vollig ohne Empathie. Er ist
egozentrisch, hat kein Unrechtsbewusstsein, und er fiihlt sich allen
ethisch-sozialen ~ Normen  (berlegen. Er lebt seine
Machtphantasien lustvoll auf Kosten anderer aus und empfindet
keine Reue. Sein Verhalten lasst auf eine Dissoziale
Personlichkeitsstorung schliel3en.

Karls Eltern sind gut situierte, gebildete, hdofliche und
wohlmeinende Menschen.
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Frau Romer ist freundlich und bei ihren Schilern beliebt. Sie
hat gelernt, dass Kinder wie Karl eigentlich hilfebedirftig sind.
Sie meint es gut, doch hier ist sie Uberfordert. Sie verkennt und
verschleiert unabsichtlich die wahre Situation. Mit ihrer
einseitigen Position verhindert sie, dass Niklas sich ihr
anvertrauen kann.

In Kirsten Boies Buch ,,Nicht Chicago, nicht hier* stehen
nicht die Motive des Taters im Mittelpunkt, sondern die
Konsequenzen und Probleme eines Gewaltopfers. Die Hauptfigur
Niklas gerat in einen Strudel von Erpressung, Ubergriffen und
Verleumdungen. Wahrend Eltern und Lehrer auf den Téaterfokus
fixiert sind, kdmpft Niklas verzweifelt um seine Glaubwirdigkeit.
Er muss sich nicht nur gegen Gewalt, sondern auch gegen
Isolation, Zweifel an der Wahrheit und ,,Lehrererklarungen®
wehren.

Als Niklas Hilfe bei Lehrern und Eltern sucht, ist es bereits
zu spét: Karl terrorisiert ihn mit dem Telefon und durch dauernde
Uberfélle oder Drohungen. Die Schliisselszene des Romans ist
sicher der Besuch bei der Polizei, nachdem Niklas seinen Vater
von seiner Unschuld Uberzeugen konnte. Der Beamte jedoch
verweist darauf, dass ein solcher Terror unter Jugendlichen nicht
nur zur Normalitét eines gewandelten Schulalltags gehort, sondern
auch angesichts der Minderjahrigkeit der Tater und der
schwierigen Beweislage nicht weiterverfolgt werden kann. Die
Anzeige hat kaum Aussicht auf Erfolg, denn noch immer steht
Aussage gegen Aussage. Niklas und seine Familie erleben, dass
sie machtlos sind, solange gerichtsverwertbare Beweise fehlen.
Der Polizeibeamte, der Niklas durchaus glaubt, betrachtet die
Vorfalle vor dem Hintergrund seiner Erfahrung als Bagatellen.
Doch Niklas® Vater hdlt gegen den Rat der Polizei die Anzeige
aufrecht. Jetzt mussen sie abwarten, ob das Gericht die Klage
zuldsst. Der zermurbende Telefonterror geht unvermindert weiter.

Am Schluss des Buches erfahrt der Leser nicht, was in dem
Schreiben vom Gericht, das Niklas 6ffnet, steht. Doch aus Niklas’
Reaktion geht hervor, dass es keinen Prozess gegen Karl geben
wird. Niklas bleibt zuriick mit seiner hilflosen Wut und seinen
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ohnmadchtigen Rachegedanken.

Kirsten Boie schildert das Dilemma eines Gewaltopfers, das
zwar im Recht ist, aber keinen Weg findet, seine (juristische wie
emotionale) Genugtuung zu bekommen. Wahrend das Geschehen
eskaliert, entdeckt der Leser immer wieder Momente, die ein
alternatives Verhalten der Hauptfigur nahelegen, jedoch keine
wirkliche Losung anbieten. Dem auf diese Weise aktiv beteiligten
Leser wird klar, dass es weder ,typisches Mobbing“ noch
,,Patentlosungen® gibt: Jeder kann zum Mobbingopfer werden.
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Thema 6.

Frauenliteratur

Plan der Vorlesung:

1. Begriffe: Frauenliteratur und feministische Literatur.
2. Aus der Geschichte der Frauenliteratur.

3. ,Glucksuche” im Roman ,Ein paar Leute suchen das Gliick
und lachen sich tot” von Sibylle Berg.

4. Die Frage der Mutterschaft im Roman , Die Mittagsfrau" von
Julia Franck.

1. Begriffe: Frauenliteratur und feministische Literatur

Frauenliteratur und feministische Literatur: diese Begriffe
werden oft unter den Lesern vermischt.

Frauenliteratur im weiteren Sinne bezeichnet erstens alle
Romane, die uns tber ein Frauenschicksal durch die Frauenaugen
informieren und zweitens alle Werke die von Frauen geschrieben
wurden.

Im engeren Sinne ist die Bezeichnung Frauenliteratur auf die
Werke eingeschrankt, die die geistlichen und politischen
Emanzipationsbestrebungen der Frauen widerspiegeln, vor allem
die Romane die seit Aufkl&rung entstanden.

Als Frauenliteratur verstehen wir alle Werke, die von Frauen
verfasst werden. Frauenliteratur muss keine feministischen
Wurzeln haben. Also alle Bucher die von Frauen aber nicht nur
fir Frauen geschrieben werden, bezeichnen wir mit dem Wort
Frauenliteratur. Fur uns ist es in diesem Moment nicht relevant,
ob die Schriftstellerin eine Feministin ist oder nicht.

Im Zentrum der Frauenliteratur steht immer eine
Frauenfigur, deren Suche nach einer weiblichen Identitat das
vorrangige Thema ist. Die Autorinnen nehmen dabei ihre eigenen
Erfahrungen zum Ausgangspunkt ihres Schreibens, um den

73




Mikrokosmos des eigenen, verzweifelten Ichs zu entwickeln und
zu analysieren. Die Literarisierung subjektiver Erfahrungen
verleiht dieser Literatur den Charakter des Authentischen und
bringt ebenfalls die spezifischen Lebensbedingungen von Frauen
und ihre unterschiedlichen Wahrnehmungen sozialer und
kultureller Realitdt zum Ausdruck.

Also es gibt zwei Bedeutungen des Begriffs ,,Frauenliteratur:

1. die wvon Frauen geschriebene und in die
Literaturgeschichten eingegangene Literatur;

2. Literatur von Frauen Uber Frauen fur Frauen. Die Frau ist
eine zentrale Kategorie in den drei wichtigsten Bestandteilen der
literarischen Kommunikation:

a) ,,von Frauen“ — weibliche Autorin
b) ,,iiber Frauen* — weibliche Protagonistin
¢) ,.fiir Frauen® — weibliche Leserin

Man unterscheidet drei nicht scharf voneinander trennbare
Tendenzen der Frauenliteratur:

1. autobiographische Tendenz — weibliche Sozialisation in
der  patriarchalischen  Gesellschaft,  Beziehungsprobleme,
Sexualitét, Frau in der Arbeitswelt;

2. Aufarbeitung von (matriarchalischen und
patriarchalischen) Mythen und Mérchen;

3. Arbeit am gesellschaftspolitischen und historischen
(Selbst-)Bewusstsein der Frau.

Feministische Literatur ist dann ein spezielles Gebiet der
Literatur. Im XI1X Jahrhundert bezeichnet man damit den Einsatz
birgerlicher Frauen fur die Durchsetzung des Frauenwahlrechts.
Die Autorinnen engagierten sich mit ihren Texten bewusst fir
eine gréRere Offentlichkeit fiir die Frauenfrage.

Der neue Feminismus beginnt 1967/68 in den USA. Es
entstehen Frauenbewegungen und Frauenbefreiungsgruppen, die
gegen die Diskriminierung der Frau, gegen sexuelle Ausbeutung
und Abtreibungsbeschrankungen kampfen.

Der Feminismus nimmt die Frau als Frau ernst und stellt fest,
dass die weiblichen Bedirfnisse und Interessen oft nur geringe
Erfillung finden kdnnen.
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Feminismus ist aber Kkeinesfalls gleichzusetzen mit
»,Minnerhass®“. Ein wichtiges Werk zum Feminismus ist ,,Das
andere Geschlecht“ von Simone de Beauvoir. Sie behauptet, dass
Weiblichkeit nicht angeboren ist sonder gemacht wird!
Frauenprobleme werden zum ersten Mal philosophische
Uberlegungen wert.

In den 70er Jahren entsteht eine neue ,,Gefiihlskultur®, die
Merkmale dieser Zeit sind Subjektivitat, Innerlichkeit,
Sinnlichkeit und Natirlichkeit. Auffallend ist die Tendenz zur
Autobiografie: Tageblcher, Chroniken, Memoiren, Ichromane
und briefliche Erzahlungen sind die haufigsten Textsorten.

Feministische Literatur befasst sich mit dem Verhéltnis der
Geschlechter, kritisiert das Patriarchat, entwickelt nicht-
patriarchalische  Gesellschaftsentwirfe, stellt Frauen (und
Manner) in neuen, nicht traditionelle Rollen dar. Feministische
Literatur gehort eher zur Fachliteratur und man kann die
feministischen Bucher eher in den Abteilungen Soziologie,
Psychologie oder Politikwissenschaft finden. Feministische
Bucher stutzen sich auf die wissenschaftliche Untersuchung.

Frauenliteratur ist dagegen ein typisches Beispiel der
Belletristik. Diese Romane gehdren zu der schongeistigen
Literatur. Auch wenn die Werke manchmal feministische
Botschaft bringen, handelt es sich um ein Kunstwerk, der keine
reale Geschichte beschreibt.

Feministische Literatur ist ein Genre der Literatur, das sich
fur die Gleichberechtigung in der Gesellschaft einsetzt. Aber im
Vergleich mit der Frauenliteratur, kann ein feministisches Buch
auch von einem Schriftsteller verfasst wird. Also mit der
Problematik des Feminismus beschaftigen sie sich nicht nur
Frauen, sondern auch Méanner.

2. Aus der Geschichte der Frauenliteratur

Frauenliteratur ist ein ziemlich neuer Begriff. Das hat eine
klare Ursache. Frauen waren lange Zeit in der Vergangenheit
ungebildet. Schulunterricht war nur fiir Jungen. Nur die adeligen
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Damen wurden meistens von privaten Lehrern unterrichtet. Maria
Theresia hat diesen Zustand im Jahre 1774 geéndert. Seitdem gilt
die Schulpflicht fir alle Kinder. Das fuhrte langsam zur schreib-
und lesenkundigen Gesellschaft der Frauen. Nach bekannten
Schriftstellerinnen kann man im Laufe des Mittelalters nur schwer
suchen. Neben den mannlichen Namen stehen nur wenige Frauen.
Sophia von La Roche war eine Schriftstellerin, die den ganz
ersten deutschen Frauenroman verfasst hat. Im Jahr 1771 entstand
ihr Werk ,,Die Geschichte des Friiuleins von Sternheim*, das fur
einen empfindsamen, moral-didaktischen Roman gilt. Sophia von
La Roche war auch erste Herausgeberin einer deutschen
Frauenzeitschrift mit dem Titel ,,Pomona fiir Teutschlands
Tochter”. Diese Schrifstellerin hat den Grund zur Frauenliteratur
gelegt.

In der Romantik schrieben Frauen zumeist Briefe, die sehr
selten gedruckt wurden. Das Briefschreiben von Frauen galt der
,Erweiterung der erginzenden Dienstbarkeiten fiir den Mann, im
Sinne einer geschmackvollen Ausgestaltung des hdauslichen
Lebens®. Der Brief war fiir die Frauen die einzig erlaubte Form
der Selbstaussprache in einem halboffentlichen, durch die
gesellschaftliche Konvention geschiitzten Raum. Wenn sich die
Frauenbriefe jedoch auf bekannte mannliche Reprasentanten der
Romantik bezogen, wurden sie ohne Vorbehalt vertffentlicht,
weil sie zur Sammlung wichtiger Informationen Uber diese
beriihmten Manner beitrugen. So wurden ihre Briefe in der Regel
als ,,personliches Dokument* gelesen.

Die Mehrzahl der Frauen im XVl und im XIX Jahrhundert
schrieb anonym oder unter einem (ménnlichen) Pseudonym. Diese
»Verkleidung“ war der einzige Weg, sich einen ernst zu
nehmenden Eintritt in die literarische Offentlichkeit zu
verschaffen. Anonymitat oder die Verwendung eines Pseudonyms
betraf zugegebenermalen beide Geschlechter.

Infolge der Pariser Revolution von 1830 wurde auch im
deutschsprachigen Raum die Frauenfrage aktualisiert. Viele
Frauen duRerten sich in Gedichten und Frauenromanen zu fast
allen aktuellen Themen und Problemen der Zeit und nahmen
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Stellung zur Rolle der Frau in der Gesellschaft.

Im Naturalismus wurde die Emanzipation der Frauen zu
einem zentralen Thema. Seit 1880 begannen auch berufstétige
Frauen und Frauen aus der Arbeiterschicht ihre Autobiographie zu
verfassen, um durch authentische Erfahrungen ein Beispiel zu
geben und zu politischen Aktivitdten zu ermutigen. Die steigende
Anzahl autobiographischer Publikationen von Frauen leistete
einerseits, einen wichtigen Beitrag zur Herausbildung des
weiblichen Selbstbewusstseins. Zudem trugen die Lebensberichte
von Frauen aus allen Schichten dazu bei, Bewegungen zu
initiieren und sich zu solidarisieren.

Mit dem Beginn des XX Jahrhunderts hatte sich die
Lebenssituation von Frauen zumindest in formal-rechtlicher
Hinsicht erheblich verdndert. Es gab hohere Madchenschulen, und
der Universitatsbesuch war fir Frauen mdoglich geworden. Viele
berufliche Tatigkeitsfelder eroffneten sich den Frauen, die bisher
uberwiegend oder nur von Mannern besetzt worden waren. 1919
erlangten auch die Frauen das Wahlrecht. Diese gesellschaftlichen
Verénderungen schlugen sich auch in den Texten von Frauen
nieder, vor allem in Form einer neuen Darstellung der Frau. Die
Autorinnen lieRen ihre Heldinnen in den verschiedensten Rollen
auftreten, die nicht mehr an ihrer Rechtlosigkeit und an den
gesellschaftlichen Einschrankungen der Selbstentfaltung litten,
sondern in verschiedenen Berufen erfolgreich waren.

In den 50er und frihen 60er Jahren waren Autorinnen in der
deutschsprachigen Literatur bemerkenswert hdaufig vertreten.
Uberwiegende Themen der Texte waren allgemeinmenschliche
Probleme, die sich auf das alltagliche Leben bezogen und sich
nicht im groRBen politischen Rahmen ereigneten. Zu dieser
Thematik, die generell eine Kritik an der sozial-politischen
Situation der Nachkriegsjahre enthielt, gehdrten ebenfalls die
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit, der Zerfall von
Familie und Ehe, Kontaktunfahigkeit, Generationskonflikte,
Isolierung und Einsamkeit, Verlogenheit und
Konkurrenzmentalitdt, Egoismus und Ricksichtslosigkeit der
Menschen.
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Auf die Politisierung der Literatur in den 60er Jahren folgt in
den 70er Jahren vor allem in der Prosa eine Tendenzwende hin
zum »Alltaglichen, Selbsterlebten und Intimen*.
Autobiographisch und tagebuchartig werden ,,innere Tabuzonen*
offentlich gemacht. Personliche Probleme und Konflikte
literarischer Figuren in der Gesellschaft sollen beim Lesen als
Probleme aller Frauen erkannt werden kénnen. Autorinnen sehen
es in diesem Zusammenhang als ihre Aufgabe an, diese
Erkenntnis durch typisierte Frauenfiguren in ihren Werken zu
vermitteln.

Die Vertreterinnen der deutschsprachigen Frauenliteratur des
XX Jahrhunderts sind Anna Seghers, Christa Wolf, Brigitte
Schwaiger, Verena Stefan,

3. ,Gliickssuche” im Roman ,Ein paar Leute suchen das
Gliick und lachen sich tot” von Sibylle Berg

Die Schriftstellerin und
Dramatikerin Sibylle Berg ist die Tochter
eines  Musikprofessors  und  einer
Bibliothekarin und wurde 1962 in
Weimar geboren. Sie hat viele
verschiedene Jobs ausprobiert
(Lexikonverké&uferin, Puppenspielerin
und Tierpraparatorin), bevor sie sich reif
genug fuhlte, um Schriftstellerin zu
werden. Sibylle Berg ist nicht nur als
Romanautorin titig, sondern schreibt
auch Essays, Kolumnen und Theaterstiicke. Auch ihre Kurztexte
wurden bereits in Zeitungen und Zeitschriften wie der Zeit oder
dem Spiegel veroffentlicht. In der Zeit schrieb sie auch die 14-
tagige Kolumne ,,Frau Berg erklart die Welt“, die spiter als Buch
herausgegeben wurde. Sibylle Berg polarisiert mit ihren Werken,
etikettiert wird sie etwa als kultige ,,Pop-Literatin“ oder als
,Fachfrau flirs Zynische®. Die Protagonisten ihrer Geschichten
erleben oft Gberraschende Wendungen, Berg arbeitet dabei mit
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Extremen und (berldsst ihren Lesern dann selbst die
Entscheidung, welche Position sie einnehmen mdchten. Berg
wurde mehrfach ausgezeichnet, 2008 verlieh man ihr
beispielsweise den Wolfgang Koeppen-Preis, 2019 gewann sie
den Kasseler Literaturpreis flr grotesken Humor. Sibylle Berg
verfugt inzwische tber die israelische Staatsbuirgerschaft und lebt
in Israel und der Schweiz.

Der erste Roman der Autorin Sibylle Berg tradgt den Namen
»Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot* und
wurde 1997 herausgegeben. Schon ein Jahr spéter verfasste die
Schriftstellerin ihren zweiten Roman ,,Sex 1% In beiden
Romanen hat Sibylle Berg einen originalen Schreibstil bewiesen.
Ihre Sprache ist einzigartig. Sie hat ihren eigenen Erzéhlstil
entwicklt. Sie benutzt beim Erzahlen fast keine Pronomen. Die
Satze sind kurz und alle Worter mit kleinen Buchstaben
geschrieben. Am Anfang kann es ein wenig chaotisch und
undbersichtlich wirken. Nach ein paar Seiten wird man es nicht
mehr bewusst.

Der Roman ,,Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen
sich tot* spielt in den 90er Jahren des 20. Jahrhunderts, auf vielen
Platzen — am Anfang in Deutschland, dann in Italien, Spanien,
Amerika und auch in Marokko. Handelnde Personen sind Vera,
Helge, Nora, Tom, Bettina, Ruth, Karl, Pit, der Mann und Paul. In
diesem Roman schildern zehn Personen ihre Probleme und Sorgen
um ihr zukunftiges Leben. Das Buch beginnt und endet auch mit
dem Kapitel ,,Vera trinkt Kaffee“. Am Anfang des Buches kann
man vermuten, dass alle handelnden Personen nichts gemeinsam
haben, aber dann erfahrt der Leser, dass Vera die Mutti von Nora
ist und Helge ihr Ehemann oder dass ein Freund (Tom) von Nora
auch Bettina kennt, und Bettina wieder mit Vera befreundet ist

S. Berg schreibt im Roman tber das wirkliche, das heif3t
auch nicht nur das gliickliche Leben. Sie stellt normale Tage von
durchschnittlichen Leute dar. Im Buch spricht fast jeder
Protagonist seinen inneren Monolog.

Sibylle Berg beschreibt, wie die Protagonisten ihr Glick
suchen, sie stellt ihr Glick ironisch dar, weil der Leser spater
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darauf kommt, dass die Protagonisten eigentlich statt des
ersehnten Gliickes ihren Tod finden und das ist ihre Befreiung, ihr
Gluck und ihre Zufriedenheit. Sie beschreibt, dass viele Menschen
etwas schlecht machen und jeder es anders macht. Die Autorin
mochte zeigen, dass man noch eine Hoffnhung hat. Man muss

Uber seine Taten nachdenken und dann daraus lernen. Sie stellt
einerseits eine Warnung dar, was man nicht machen soll und
andererseits zeigt sie eine Anleitung, wie man das nicht machen
soll.

Sibylle Berg bemiht sich in ihrem Buch auf die
Unzufriedenheit der Leute aufmerksam zu machen. Diese
Unzufriedenheit hat oft ihren Ursprung in der Langeweile, die
auch die Menschen im Roman oft erleben. Sie glauben, dass sie
immer auf der Suche nach dem richtigen Glick sind, dass sie
irgendwann schon das Glick finden missen oder dass das
sogenannte Gluck zu thnen kommt, dass es sie findet. Fur jeden
von ihnen bedeutet es etwas Anderes, aber gemeinsam ist allen
diesen Arten von Glick, dass sie nie erreicht werden.

Wenn man aber noch ein Stlick weiter hinter diese Kulisse
geht und versucht das eigentliche Problem der Menschen im
Roman zu analysieren, kann man eine andere Ursache der
Unzufriedenheit mit dem Leben finden: ihre Werte. Die
beschriebenen Personen konnten vielleicht mit ihrem Leben ganz
zufrieden sein, wenn sie nur andere Werte als wichtig sehen
wirden. Sie sind aber nicht mutig genug diese fiir sie normalen
Sachen zu schétzen. Ihre ganze Lebenseinstellung ist gestort und
sie sind nicht im Stande ihr Glick zu finden, weil sie oft nicht
wissen, wo sie es finden sollen oder was es (iberhaupt sein soll.
Wenn sie neben ihrem Gliick stehen wirden, wirden sie es nicht
erkennen, so unglicklich und dumm sind sie. Dann ist fur sie
natlrlich einfacher zu sterben, als die wahren Dinge des Lebens
zu schétzen, als das Leben zu leben. Sie finden keine Liebe, kein
Verstandnis, weil sie von Menschen umgeben sind, die &hnlich
wie sie leben oder besser gesagt Uiberleben. Wenn man heute Gber
die Welt nachdenkt, sollte man dann auch etwas Positives dafur
tun.
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Sibylle Berg wollte mdglicherweise darauf hinweisen, dass
man mehr tber seine Taten nachdenken sollte. Sie beschreibt viele
Personen, wie sie sich in ihrem Leben fiihlen. Manche Leute
lassen ihr Leben nur so vergehen. Sibylle Berg beschreibt im
Buch zahlreiche Beispiele von einem ,Nichts-Machen* und
»Nicht-Leben“. Man hat eigentlich nur eine sehr wage
Vorstellung von Gluck.

4. Die Frage der Mutterschaft im Roman
»Die Mittagsfrau” von Julia Franck

Julia Franck ist heute nicht nur eine der
bedeutendsten deutschsen Schriftstellerinnen
ihrer  Generation, sondern auch eine
vielbeachtete weibliche Stimme in der
deutschen Gegenwartsliteratur. Sie wurde am
20. Februar 1970 zusammen mit ihrer
Zwillingsschwester  Cornelia  in  Berlin-
Lichtenberg geboren. Julia Francks Mutter
hatte finf Tochter von vier verschiedenen
Mannern ohne je mit einem Mann zusammen
zu leben oder zu heiraten. Infolgedessen war die Familie Julia
Francks stark durch die Mutter bestimmt. Ménner spielten nur
eine nebensdchliche Rolle. Vielleicht ist es daher nicht
verwunderlich, dass schon aus rein biografischen Griinden die
Rolle der Mutter in der Familie und Mutterschaft als solche immer
wiederkehrende Leitmotive sind. 1983 im Alter von 13 Jahren
hielt Franck das ,,Chaos* im Haus nicht mehr aus und ging alleine
nach Berlin zurlick, um bei Freunden der Familie zu wohnen. Sie
bestand das Abitur an der Anna-Freud-Oberschule und begann
1991 mit einem Jura-Studium, aber nach einem sechs monatigen
Aufenthalt in den USA (San Francisco) entschied sie sich dazu,
stattdessen Altamerikanistik, Germanistik und Philosophie an der
Freien Universitat Berlin zu studieren. Sie musste gleichzeitig
auch  arbeiten (Putzfrau, Kindermédchen, Kellnerin
Hilfsschwester, Phonotypistin, wissenschaftliche Hilfskraft). In
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Berlin lernte sie auch ihren Vater drei Jahre vor seinem Tod
kennen und war immer sehr enttduscht, dass sie nicht mehr Zeit
mit ihm verbringen konnte. Die Lebensgeschichte ihres Vaters als
verlassener Sohn wird die Entstehungsgeschichte des Buchs ,,Die
Mittagsfrau“ (2007) und ihre Kurzgeschichte ,,Streuselschnecke*
(2001) ist eine bewegende Geschichte (ber seinen Tod.

,Die Mittagsfrau® ist der bisher erfolgreichste Roman der
deutschen Schriftstellerin Julia Franck. In ihrem Roman befasst
sich Julia Franck mit der Geschichte und dem Leben ihrer Familie
in Deutschland wahrend des erstes Teils des zwanzigsten
Jahrhunderts und schafft enge Verknupfungen zwischen der
personlichen Geschichte ihrer Familie und der Offentlichen
Geschichte ihres Heimatlands.

,,Die Mittagsfrau‘ ist die fiktive
Vergangenheitsrekonstruktion ~ der  Lebensgeschichte ihrer
GroBmutter  vaterlicherseits mit dem Ausgangspunkt der
sachlichen Darlegung bzw. bekannten Vergangenheit des Vaters.
Diese Familiengeschichte wird muhevoll aus kleinen einzelnen
erzéhlten Bruchstiicken ausgebaut und wo ein Detail fehlt, fullt
Franck diese Licke mit Fantasie und Erfindungsreichtum. lhre
Art der Rekonstruktion ist eine Form der Erinnerungsarbeit, mit
der Franck wversucht, das Familiengeheimnis nicht nur als
Familiengedachtnis lebendig zu machen, sondern auch Licht auf
das kollektive deutsche Geddachtnis der ersten Halfte des XX
Jahrhunderts zu werfen.

Der Roman stellt Julia Francks Versuch dar, ein Verstandnis
zu erreichen, warum ihre eigene GroRmutter sich entschied ihren
Sohn, also Francks Vater, als siebenjahriges Kind zu verlassen
und auszusetzen, ohne dabei jedoch die Handlung der GroRmutter
zu verurteilen, wie die Familie es getan hatte. Durch diese
Erzéahlung erstellt Franck also eine mogliche Lebensgeschichte fur
die Grofmutter und untersucht aulerdem durch den Ruckgriff auf
diese Geschichte die sehr komplexen Beziehungsgeflechte rund
um die Frage der Mutterschaft.

In diesem Roman will die Autorin auRerdem eine vorlaufige
Aufklarung erreichen und auch die Frage nach Verantwortung
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stellen. Francks diskontinuierliche Erzéhlweise in ,,Die
Mittagsfrau* (Prolog/rekonstruierte Vergangenheit/Epilog) eignet
sich flr eine kreative und experimentelle Erforschung der
Vergangenheit ihrer Familien. Da ,Die Mittagsfrau“ eine
erinnerte und auch rekonstruierte VVorgeschichte ist, die mehrere
Generationen in einer Familie abbildet, gehdrt dieser Roman zum
Genre der Generationenromane.

Der Roman erz&hlt entlang der Wahrnehmungen der
Protagonistin die Lebensgeschichte von Helene Wursich alias
Alice Sehmisch von ihrer Kindheit Anfang des XX Jahrhunderts in
Bautzen, den als junge Erwachsene erlebten 1920er Jahren im
Berlin der Weimarer Republik bis zu ihrem Leben als Ehefrau und
Mutter wahrend des Naziregimes. Im Prolog und im Epilog des
Romans jedoch steht Helenes Sohn Peter im Mittelpunkt. Der
Prolog folgt Peter an jenem Tag, an dem Helene ihren ungeféahr
siebenjéhrigen Sohn in den Wirren der Nachkriegszeit allein auf
einem Bahnhof zuriicklasst. Im Epilog wird davon erzahlt, wie
Peter einen Versuch seiner Mutter erlebt, ihn zehn Jahre spater
erstmals zu besuchen. Im Epilog prasentiert sich dem Leser nicht
nur die Sicht Peters als junger Mann, sondern auch die
Darstellung der Folgen einer gescheiterten Mutterschaft. Denn
Peter will seine Mutter nicht wiedersehen, weil er ihr nicht
verzeihen kann.

Nachdem Julia Franck selbst Mutter geworden war, wollte
sie auch wissen, was eine Frau dazu gebracht haben kann, ihr
Kind auszusetzen und Uberzeugt zu sein, dass es ihm Uberall
anders besser gehen wiirde als bei ihr selbst.

Helena trostet sich selbst mit der Vorstellung, dass ihr Sohn
ein besseres Leben haben wird als bei ihr. Doch denkt sie nur an
die konkrete Lage, in der sie sich befindet, und nicht weiter.

Mit ihrem Roman nahert sich Julia Franck dem Kern der
Problematik in Sachen Mutterschaft. Es gelingt ihr, die
Komplexitat der Mutterschaft darzulegen, die zu einem besseren
Verstandnis fiihrt und auch das Profil einer Mutter, deren
Mutterschaft mehr von ihr verlangt, als sie ertragen kann, zu
vervollstandigen. Die Autorin befasst sich mit der Vergangenheit

83


https://de.wikipedia.org/wiki/Bautzen
https://de.wikipedia.org/wiki/Berlin
https://de.wikipedia.org/wiki/Weimarer_Republik
https://de.wikipedia.org/wiki/NS-Regime
https://de.wikipedia.org/wiki/Prolog_(Literatur)
https://de.wikipedia.org/wiki/Nachwort

dieser Mutter, ndmlich ihrer Kindheit, um die versteckten Griinde,
die zu ihrer abnormalen Entscheidung hatten fiihren kdnnen, zu
bestimmen. Sie wirft dabei zudem einen prufenden Blick auch auf
Helenes Familie. Julia Franck erschafft eine Collage bzw. ein
Mosaik, aus dem allméhlich ein Gesamtbild von Helene und
ihrem gesellschaftlichen Umfeld entsteht.

Bedeutung des Titels

Die Mittagsfrau ist ein Naturgeist in weiblicher Gestalt in der
slawischen Sagenwelt. Die Mittagsfrau erscheint an heilRen Tagen
zur Mittagszeit, besonders zur Ernte, und verwirrt den Menschen
den Verstand, lahmt ihnen die Glieder, fragt sie zu Tode oder t6tet
sie, indem sie ihnen mit der Sichel den Kopf abschneidet. Die von
der Mittagsfrau Heimgesuchten kénnen sich nur retten, indem sie
ihr bis ein Uhr von der b&uerlichen Arbeit, insbesondere von der
Flachsverarbeitung, erz&hlen. Nach Ablauf der Ruhestunde
zwischen zwolf und eins verliert die Mittagsfrau ihre Macht. Sie
weil3 genau, wie wichtig Sprechen fiir einen Menschen ist und
dass der richtige Fluch kommt, wenn man alle Gefuhle und
Gedanken unterdriickt und hinter dem Schweigen versteckt. In
dieser Legende bringt die Sprache die Erinnerung zurick ins
Leben und beide werden zusammen tiberlebenswichtig.

In ,,Die Mittagsfrau* bringt Julia Franck das Schweigen in
der Familie ihres Vaters zur Sprache und betont dadurch die
Notwendigkeit des Sprechens im Allgemeinen. Sprechen fordert
die Heilung durch Erinnerung, falls man ein Trauma bewéltigen
will. Insbesondere interessiert Franck sich fur die Frage, wie
Ergebnis und Erfahrung vererbt wird und stellt im Buch deshalb
,,das Bild des Verstummens* dar. In der Geschichte ihrer Familie
gab es so viele Licken, in denen Erinnerung und Biografie
brachen, weil alle drei Generationen sich zuriickgezogen hatten
und nicht gerne uber ihre Probleme und ihre Erfahrungen
sprachen.
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Thema 7.

Kriminalliteratur

Plan der Vorlesung:

1. Zu dem Begriff ,Krimi“. Grundformen, Untergattungen,
Struktur und Merkmale des Krimis.

2. Aus der Geschichte der Kriminalliteratur.

3. ,Der Tod fihrt Riesenrad: Ein historischer Wien-Krimi*“ von
Edith Kneifl.

1. Zu dem Begriff ,Krimi“. Grundformen,
Untergattungen, Struktur und Merkmale des Krimis

Der Kriminalroman (kurz Krimi) gehort zu einem
literarischen  Genre. Auch wenn die Urspringe des
Kriminalromans weiter zurtickreichen (Kain und Avel), etablierte
er sich erst im XIX Jahrhundert als eine literarische Gattung. Er
thematisiert in der Regel ein Verbrechen und seine Verfolgung
und Aufklarung durch die Polizei, einen Detektiv oder eine
Privatperson. Der Schwerpunkt, Sicht- und Erzahlweise einzelner
Kriminalromane konnen sich erheblich unterscheiden.

Traditionell galten Krimis im Literaturbetrieb als gering
geschétzte Trivialliteratur, die fur ein breites und wenig
anspruchsvolles Lesepublikum geschrieben wurden.

Grundsatzlich lassen sich solche Grundformen (Typen) des
Kriminalromans unterscheiden: der analytische Detektivroman,
der Krimi im engeren Sinn und der Thriller.

Beim Detektivroman steht das Verbrechen (in der Regel ein
oder mehrere Morde) am Anfang, die Rekonstruktion des
Tathergangs und die Uberfiihrung des Téters / der Taterin erfolgt
im Verlauf des Erzédhlens. Eine herausgehobene Rolle kommt
dabei der Gestalt des Detektivs (Privatdetektiv, intellektuell
uberlegener Amateur, Polizist) und immer mehr auch der

86


https://de.wikipedia.org/wiki/Krimi
https://de.wikipedia.org/wiki/Verbrechen
https://de.wikipedia.org/wiki/Polizei
https://de.wikipedia.org/wiki/Detektiv
https://de.wikipedia.org/wiki/Trivialliteratur

Detektivin zu, die es mit einer sozial meist homogenen Gruppe
von Verddchtigen und Zeugen zu tun hat, aus deren Mitte der
Tater stammt.

Detektivromane sind nach einem feststehenden Schema
gebaut: Problemstellung, erste Losung, Komplikation, Phase der
Konfusion, Konturen der Losung am Horizont, Lésung und
schliellich Erklarung.

Die Problemstellung am Beginn des Detektivromans ist
immer ein scheinbar unerklarlicher Mord. Der Detektiv steht vor
einem dulerst komplizierten Ratsel, das er durch Herleiten
(Deduktion) der Tatumstande l16sen muss.

Kennzeichnend fir einen Detektivroman ist, dass dieser
Mord selbst nicht das im Zentrum stehende Ereignis der
Geschichte ist. Er dient lediglich als Ausloser fur die Aktivitaten
des Detektivs, der ganz alleine, hochstens noch mit einem ihm
intellektuell weit unterlegenen Gehilfen, die Ermittlungen
durchfuhrt. Im Verlaufe des Romans wird der Tathergang
rekonstruiert und nach dem Verbrecher gefahndet.

Bei den Krimis im engeren Sinn sind Tater und Tathergang
schon von Anfang an oder jedenfalls bereits recht frih bekannt; er
muss seine Wirkung, seinen Spannungsreiz aus anderen
Momenten — wie z. B. der Taterpsychologie oder der Aufklarung
des gesellschaftlichen, wirtschaftlichen oder politischen
Hintergrunds — beziehen. Der erste Typ Uberwiegt zahlenmaRig
und wird mit dem zweiten heute dem Oberbegriff Kriminalroman
subsumiert.

Charakteristisch fir den Krimi als literarische Gattung sind
ein begrenzter Personenkreis, eine spezifische Erzahlstruktur, sein
Realismus in Bezug auf den Handlungsort und die
gesellschaftliche Situation, seine Erzdhlhaltung und seine
Leserintention.

Wéhrend beim Detektivroman die Analyse der Indizien und
Fakten im Vordergrund stehen und zur Aufklarung eines Mordes
flhren, geschieht diese beim Thriller nicht als intellektuelle
Téatigkeit, sondern als handelnde Auseinandersetzung Das
Verbrechen ist auch nicht immer ein Mord, sondern kann
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ebensogut ein Rauschgiftdelikt, ein Bankuberfall oder ein
Terrorakt aus politischen Motiven sein. Haufig handelt es sich
dabei um Verbrechen, die zu Beginn des Romans noch nicht
begangen wurden und die es zu verhindern gilt, was meist eine
Reihe weiterer Gewalttaten nach sich zieht. Diese Art von
Verbrechen ist nicht mehr wie beim Detektivroman als
gesellschaftliche Ausnahme anzusehen, sondern ist alltaglich; sie
zu beschreiben dient der Gesellschaftskritik: Gesellschaftliche
Mif3stande und Schwéchen sollen auf diese Weise angeprangert
werden.

Der Verlauf der Fahndung nach dem Téter setzt sich beim
Thriller aus drei Elementen zusammen: Der Auftrag ist gleichsam
das Startsignal fur den Helden, erste Ermittlungen aufzunehmen —
wohin diese fuhren sollen, erfahrt er durch den Auftrag. Der Held
kann dabei ein Polizist, Kommissar, Journalist, ein Geheimagent,
ein Staatsanwalt oder eine Privatperson sein. Hat der Held den
Auftrag erhalten, schlieft sich daran die Verfolgung bzw. Suche, ja
die Jagd nach einem Verbrecher oder einem Verbrechensopfer, oft
aber auch nach einem Gegenstand an. Am Ende, manchmal schon
im Verlauf dieser Jagd, kommt es zu einem oder mehreren
Kampfen. Der Kampf kann mit verbaler und korperlicher Gewalt,
aber natdrlich auch mit Waffengewalt geflihrt werden.

Kriminalroman ist eine erzahlende Prosagattung, die in
unterschiedlicher Akzentuierung von Verbrechen und ihrer
Aufklérung handelt und dabei an standardisierte Erz&hlmuster
gebunden ist. Ihr Reiz liegt nicht zuletzt gerade in der Variation
dieser Muster und Strukturen. Die gewaltige Ausweitung der
Produktion in der Gegenwart, die auch die audiovisuellen Formen
betrifft, fuhrt h&ufig zu Verbindungen mit verwandten Genres
und verstarkt den Zug zur Trivialisierung eines wachsenden
Segments der Gattung.

Das Genre teilt sich heute in zahlreiche Untergattungen
auf: historische Kriminalromane, Polizeiromane, Psyhothriller,
Politikthriller, Spionageromane, Medizin-Thriller ~ oder
Wirtschaftskrimis. Selbst im Tierreich werden Kriminalfalle
angelegt.
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Sehr beliebt in Deutschland sind Regionalkrimis. Der
Regionalkrimi ist, im Gegensatz zu dem Kriminalroman, eher
soziologisch orientiert. Die Nebenhandlung ist hier von groRer
Bedeutung. Was wird durch das Verbrechen vermittelt?
(Historische Hintergriinde etc.). Der Name gibt den ersten
Hinweis auf den Schwerpunkt der Nebenhandlung, also das
Hauptthema des Regionalkrimis, ndmlich die Region. Hierbei
wird in der Detailhaftigkeit unterschieden, die genannte Region
muss in gewisser Weise ,,prasentiert werden (gute und schlechte
Seiten). Aufgrund der genauen Beschreibung einer Stadt kdnnte
der Regionalkrimi auch als ein Stiick Heimatliteratur gelten. Der
Leser kann den Krimi nun auf eine besondere Weise ,,miterleben.
Die Tat- und Spielorte sind zum Teil personlich vertraut.
Kommissare sowie Tater bleiben unterwegs in dem Stau stecken,
den man selbst téglich erlebt. Somit entsteht eine besondere Form
von Nahe zur Geschichte, die — sofern gut gemacht — aber auch
fir den ortsunkundigen Leser spannend bleibt wie jeder andere
Krimi. Denn streng genommen spielt ja jeder Krimi in irgendeiner
Region.

Die Grundbausteine der Kriminalliteratur sind:

+ Tater, Tat, Opfer, Motiv,
« Detektiv, Verdachtige, Aufdeckung, Verurteilung

Daraus ergeben sich 2 Strukturen

Kriminalroman Detektivroman

v" Im Allgemeinen wird der v Entdeckung des Verbrechens

Weg des Taters zur Tat v Auftreten des  Detektivs
gezeigt. (HELD?Y)

v’ Der Leser erfahrt die|v Ermittlung der Verdachtigen

Tatmotive und zeigt eventuell | v" Suche nach dem Motiv

Verstandnis. v Uberfithrung des Téters
v'Rekonstruktion der Tat
TATER - TAT TAT - TATER
Protagonist: Tater Protagonist: Detektiv
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Merkmale des klassischen und modernen Krimis

klassischer

moderner

Detektiv

betreibt Kriminalistik als
Zeitvertreib;

Helfer der Polizei;

immer auf Seiten der
Staatsmacht;
gesellschaftlich angesehene
Personlichkeit;

16st seine Falle durch
logisches Denkvermdogen
und geniale Intuition

e arbeitet oft gegen die Polizei;

o oft gesellschaftlicher
AuRenseiter;

o |0st seine Falle durch
Spurenverfolgung
(Schniffeln),
Informationsbeschaffung,
Psychologie.

Ort

e hermetisch von AuBenwelt
abgeschlossener Kreis von

e meist moderne GrofRstadt fast
unbegrenzter Kreis von

Verdachtigen (Landhaus, Verdachtigen.
Insel, Zug, Dampfer).
Tater
¢ Dbestimmte Personen sind keine Tabus:

tabuisiert, z.B. kaum
Angehdrige der
Oberschicht.

e Sympathisierung meist mit
Unter- und Mittelschicht;

e Trager der Gesellschaft sollen
als korrupt entlarvt werden;

e Misstrauen gegenuber den
Méachtigen.

Intention des Autors

e Unterhaltung;
o Ratsel losen.

o Gesellschaftskritik;
¢ Fraglichkeit von Recht und
Ordnung.

90




2. Aus der Geschichte der Kriminalliteratur

Der Kriminalroman ist ein noch relativ junges Genre, dessen
Anfange im XIX Jahrhundert liegen. Nattrlich gab es auch davor
schon Morde in der Literatur. Aber erst das Entstehen der
birgerlichen Gesellschaft in jener Zeit machte den Krimi als
solchen erst mdglich. Die klassischen griechischen Tragddien
nahmen sich ebenfalls regelmaRig dem Thema Verbrechen an und
auch die Bibel steckt voller Berichte tUber Greueltaten jeglicher
Art.

Einige Literaturwissenschaftler datieren den ersten Krimi auf
das XVIII Jahrhundert und bezeichnen Friedrich Schillers
,, Verbrecher aus Infamie — eine wahre Geschichte“ von 1786 als
ersten Krimi.

Bis zum Beginn des XIX Jahrhunderts gab es in keiner
Kultur einen Polizeiapparat, der sich Gberhaupt um die
beweissichere  Aufklarung wvon Verbrechen bemihte. In
Frankreich wurde 1810 die erste ermittelnde Polizei gegrindet.In
England wurde ab 1829 ,Scotland Yard“ aufgebaut. In
Deutschland verfligten die groflen deutschen Stédte gegen Ende
des XIX Jahrhunderts Uber eine eigene Kriminalpolizei.

Als einer der wichtigsten Begriinder der modernen
Detektivgeschichte gilt, relativ unbestritten, der Amerikaner
Edgar Allan Poe (1809 — 1849). Er Kklarte seine Falle allein mit
Methoden der Logik und des Rationalismus.

1859 veroffentlichte Wilkie Collins (1824-1889) seinen
Roman ,, The Woman in White”, neun Jahre spater ,, The
Moonstoone*, womit auch er zu den Begrlndern der Gattung
Kriminalroman zu zéhlen ist. Die beiden Geschichten kdnnen
durchaus alsals Kriminalromane bezeichnet werden, wenngleich
die beschriebenen Verbrechen keine Morde, sondern vielmehr
eine Intrige bzw. eine beinahe schon erzwungene Heirat und
Diebstahl sind.

Eine der wohl bekanntesten Detektivfiguren des
Kriminalromans ist der Ermittler Sherlock Holmes. Erfunden hat
ihn der Londoner Arzt Arthur Conan Doyle (1859 bis 1930).
1887 tauchte diese Figur erstmals in einer von Doyle
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geschriebenen Erzéhlung auf. Holmes war der kiihle Analytiker,
der durch reine Gedankenarbeit die logischen Zusammenhénge
einer Tat erforschte.

Das Anfang des XX Jahrhunderts beginnende “Goldene
Zeitalter” der Detektivgeschichten wurde zweifellos angefiihrt
von Agatha (Mary Clarissa) Christie, geborene Miller (1891-
1976). Auch die von ihr geschaffenen Protagonisten, der etwas
blasierte Hercule Poirot und die schrullige Miss Marple, sind
klassische Privatermittler im Sinne Dupins oder Holmes*, die ihre
Félle in mehreren Schritten klaren (Analyse des Tatortes, der
Mordwaffe und anderer Spuren, logische Schlussfolgerungen,
Verfolgung und Befragung Verdachtiger).

Der renommierte  Schweizer Dramatiker  Friedrich
Durrenmatt (1921-1990) verfasste in der Nachkriegszeit einige
Kriminalromane, nach seinen Angaben aber selbstverstandlich nur
widerwillig, “um Geld zu verdienen”. , Der Richter und sein
Henker* (1952) handelt von einer Wette zwischen Kommissar
Bérlach und dem Verbrecher zu dem Thema “Gibt es das perfekte
Verbrechen?” und stellt die klare Trennung von Gut und Bdse in
Frage.

Die Geschichte des Kriminalromans in Deutschland beginnt,

gemessen an seinem Durchbruch auf dem Literaturmarkt, erst
Anfang der 60er Jahre des XX Jahrhunderts.
In typisch deutschen Kulissen - Grolistddte wie Hamburg,
Frankfurt, Stutgart ebenso wie die bayerische oder schwébische
Provinz - siedeln die deutschen Autoren die sogenannten Sozio-
Krimis an, ein Begriff, der die deutschen Krimis bis heute am
besten charakterisiert. Er soll zum Ausdruck bringen, dass Motive
fir Verbrechen ausschlieBlich gesellschaftliche Ursachen haben,
und so sind auch die Figuren, von denen die Romane handeln, auf
der Taterseite meistens gesellschaftlich gescheiterte oder
scheiternde kleine Leute und auf der Opferseite diejenigen, die die
deutsche Gesellschaft lenken, z. B. Fabrikdirektoren, die sich alles
leisten kdnnen oder herrische Theaterintendanten. Manchmal ist
es aber auch genau umgekehrt.

Allerdings wird die beim deutschen Krimi besonders
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ausgepragte sozialkritische Komponente schnell als belastend und
einengend, pseudorebellisch und aufgesetzt empfunden. Zu den
solchermalien hart kritisierten Autoren zahlt insbesondere —ky —
das Pseudonym von Horst Bosetzky.

Es ist verstandlich, dass sich gegen solche anstrengenden
Tendenzen des deutschen Kriminalromans friiher oder spéter
Widerstand regte. Man wusste ja, wie Autoren aus anderen
Landern schrieben. So fanden sich bald Autoren, die mit nicht
ganz so sehr erhobenem Zeigefinger schrieben, beispielsweise
Fred Breinersdorfer, Schopfer von Anwalt Jean Abel, Gisbert
Haefs, Schopfer von Balthasar Matzbach. Gisbert Haefs scheint
auf den ersten Blick der beliebteste, zumindest jedoch
schreibfreudigste deutsche Krimiautor zu sein.

Interessant!

Jedes vierte Buch, das in Deutschland gelesen wird, ist ein
Krimi. Im Jahr 2018 betrug der Krimianteil in der Warengruppe
Belletristik 24,6 Prozent. Damit liegt der Krimi an zweiter Stelle
hinter den Romanen, die 51,3 Prozent des Marktes ausmachen.

Inzwischen hat sich das Krimigenre deutlich
weiterentwickelt. Langst regieren nicht mehr die schrulligen
Privatdetektive, die in der feinen Gesellschaft einen Mord aus
Habgier aufdecken. Krimis spielen heute in allen moglichen
gesellschaftlichen Kreisen.

Autoren wie der Schwede Henning Mankell (1948 bis
2015) haben dazu beigetragen, dass der Krimi zu einem Abbild
der Gesellschaft wurde. Mankell sieht seine Rolle als ,,Autor,
der den Puls seiner Epoche misst, indem er Uber Gewalt
schreibt und die Gesellschaft wie in einem zerbrochenen
Spiegel betrachtet*.

Der Leser ist langst nicht mehr nur Begleiter des
Ermittlers. Er kann auch aus Sicht des Taters am Mord
teilhaben. Die Motive kennen ebenfalls keine Grenzen mehr
und gehen bis ins Dunkelste der menschlichen Seele.
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3. ,,Der Tod fihrt Riesenrad: Ein historischer
Wien-Krimi” von Edith Kneifl

Die 0sterreichische Autorin Edith
Kneifl wurde am 1. Janner 1954 in Wels
geboren.  Kneifls Mutter war als
Volksschullehrerin  sowie Bibliothekarin
tdtig und ebenfalls politisch  aktiv.
Aufgrund des Berufes der Mutter, kommt
y Kneifl schon frih in Kontakt mit Buchern
und entwickelt bereits in jungen Jahren die
§ Liebe zur Literatur. Nach der Matura
begann sie Publizistik und
Politikwissenschaften an der Universitat
Salzburg zu studieren, entschied sich jedoch bald, ihren
Lebensmittelpunkt nach Wien zu verlegen. In den Jahren 1973 bis
1981 studierte Edith Kneifl Philosophie und Ethnologie an der
Universitdt Wien. Kneifl schloss eine Ausbildung zur
Psychotherapeutin erfolgreich ab. Heute ist Edith Kneifl als
Psychoanalytikerin sowie Schriftstellerin tatig und lebt in Wien.

Im Jahr 1987 erschien ihre erste Kriminalerzahlung mit dem
Titel ,, Tschick”. Es folgten zahlreiche weitere Werke. Edith
Kneifl kann eine betrachtliche Sammlung an Werken vorweisen,
diese reicht von Kriminalromanen uber Kriminalanthologien,
Kettenromane und vieles mehr.

Die Handlungsorte ihrer Romane und Erzéhlungen sind
geographisch weit gestreut. Edith Kneifl inszeniert ihre
Verbrechen in Europa sowie in den USA. Die Verfilmung ihres
Romans ,,Ende der Vorstellung. Eine Wiener Blutoper.“, mit
dem Filmtitel ,,Taxi fiir eine Leiche®, wurde mit der Romy als
,Bester Fernsehfilm* ausgezeichnet.

Der Krimi ,,Der Tod fihrt Riesenrad: Ein historischer
Wien-Krimi“ wurde 2015 herausgegeben und ist ein historischer
Kriminalroman. ,,Der Tod fahrt Riesenrad: Ein historischer Wien-
Krimi“ verrdt bereits im Untertitel, dass er der Gattung
,historischer Kriminalroman* zuzuordnen ist. Der Leser erfahrt
viel Uber die Lebensumstande, aktuelle Verénderungen sowie
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Ideen und Probleme in Wien um 1900.

Im historischen Roman soll der Leser trotz Fiktion das
Gefuihl haben, dass sich die Geschichte wirklich so abgespielt
haben konnte. Um ein derartiges Leseerlebnis hervorzurufen,
werden in eine erfundene Handlung oft reale geographische
Gegebenheiten, gut belegte historische Ereignisse sowie
intertextuelle Beziige integriert. Bei einem historischen
Kriminalroman kommt noch das Verbrechen als Dreh- und
Angelpunkt der kulturhistorisch fundierten Handlung dazu. Der
historische Kriminalroman kann auch als Vermittler verschiedener
Aspekte der Zeit, in der sich die Geschichte ereignet, angesehen
werden. Damit sind indirekte  Wissensvermittlung und
Unterhaltung Funktionen des historischen Krimis, darlberhinaus
ist der identifikationsstiftende Faktor auch von Bedeutung.

Die Handlung des historischen Wien-Krimis ,,Der Tod féhrt
Riesenrad® spielt im Juli 1897 und setzt mit dem Verschwinden
der 15-jdhrigen Leonie ein. Sie ist die Tochter der
alleinerziehenden jung verwitweten Baronesse Margarethe von
Leiden, die mit Tochter Leonie und ihrem patriarchalen Vater,
Graf von Schwabenau, in einem gemeinsamen Haushalt lebt. Die
verzweifelte Mutter wendet sich an den unkonventionellen,
durchaus attraktiven Privatdetektiv und Ex-Offizier Gustav von
Karoly. Die Suche nach dem Mé&dchen fiihrt Gustav von Karoly in
den Wiener Prater. Die Nachforschungen gestalten sich schwierig.
Nach Auftauchen eines Erpresserbriefes will die Baronin den
Ermittlungsauftrag zuriickziehen, Gustav kann sie jedoch bei
einem Treffen umstimmen. Der Privatdetektiv sowie die Polizei
kommen bei der Ermittlungsarbeit nicht wirksam voran. Erst ein
weiterer Todesfall, die Ermordung der Kunstreiterin Angelina,
bringt die Ermittlungen voran und in Richtung Aufklarung. Der
leibliche Vater Leonies, der Jockey Freddy Mars, gerat unter
Mordverdacht, wird inhaftiert, aber letztlich wieder frei gelassen,
da er haltbare Alibis aufweisen kann. Im weiteren Verlauf der
Handlung kommt Max Polanski, der Konig des Wurstelpraters,
ins Spiel. Er hatte eine kurze intime Beziehung zur Baronin.
Freddy Mars, Max Polanski, Graf von Schwabenau zéhlen nun zu
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den Verdéchtigen. Erst nachdem die wahrsagende Zigeunerin
Sylvia ihr Schweigen bricht, kommt der Detektiv einer Kl&rung
néher. SchlieBlich wird Leonie in einem Lager der Grottenbahn
gefunden. Mit der Auffindung Leonies ist die komplizierte
Ermittlungsarbeit jedoch nicht vollstandig geklart. Der
Privatdetektiv kann mit Hilfe seiner Tante Vera die Wahrheit nach
und nach ans Licht bringen. Letztendlich stellt sich heraus, dass
Leonies Entfuhrung anfangs als Inszenierung gedacht war, jedoch
im Laufe der Zeit zu einem realen Verbrechen wurde. Sie wurde
von Max Polanski eingesperrt. Drei Morde sind die ungeahnten
Folgen eines Streiches einer Pubertierenden.

Dieser  historische ~ Wien-Krimi  ist der Richtung
,,Detektivroman® zuzuordnen. Der Versuch der Aufklarung eines
Kriminalfalles durch den Privatdetektiv Gustav von Karoly steht
im Mittelpunkt der Erzdhlung. Die Handlung erstreckt sich
insgesamt Uber sieben Tage (2.Juli 1897-8.Juli 1897). Das
Geschehen erschlieRt sich dem Leser mit Hilfe eines Erz&hlers aus
der Perspektive des Gustav von Karoly.

Edith Kneifl nimmt den Wiener Prater als Anlass, die dort
vorherrschende Szenerie in ihrem Roman sehr anschaulich zu
darzustellen. Das Treiben und das Aussehen der Ringelspiele
sowie Bier- und Weinschenken des Wourstelpraters werden
beschrieben. Darliberhinaus werden historische Fakten zum Prater
auf unterhaltsame Weise geschildert. Etwa der Bau und die
Eroffnung des Riesenrades sowie das Auftreten weltlicher und
kirchlicher Firsten beschreibt die Autorin ausfihrlich und
bildhatft. Weiters kommen beispielsweise das
Wachsfigurenkabinett mit den Habsburgern und anderen
Monarchen oder das sogenannte ,,Aschanti-Dorf* im Prater, in
dem das Leben von Schwarzafrikanern volkerkundlich
nachgestellt wurde, in Kneifls buntem Uberblick vor.

Der Leser dieses historischen Wien-Krimis bekommt
aufgrund von Kbneifls Ausfuhrungen eine Vorstellung von der
damaligen Szenerie. Dies ist bezogen auf Stadtbild und
Architektur, Sitten, Lebensbedingungen und soziale sowie
ethnische Vielfalt, aber auch auf die politisch-ideologischen
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Spannungen und die neuen politischen und zukunftsweisenden
geistigen Bewegungen (z.B. Frauenrechte, Friedensbewegung,
Psychoanalyse). Auch die deutschnationale Ideologie und ihre
Adepten werden erwéhnt.

Edith Kneifl hat mit ihrem Wien-Krimi ,,.Der Tod féhrt
Riesenrad” einen spannenden historischen Kriminalroman
geschaffen, welcher plausibel historische Fakten prasentiert und
dartiberhinaus die damals vorherrschenden
Gesellschaftsstrukturen zeigt. Die kritische Betrachtung der
Autorin wird deutlich erkennbar.
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Thema 8.

Comic als Literaturgenre
Plan der Vorlesung:

1. Was sind Comics? Comicsarten.

2. Eine kurze Kulturgeschichte des Comics.

3. Die Sprache der Comics.

1. Was sind Comics? Comicsarten

Der Begriff Comic stammt aus dem Englischen, wo es als
Adjektiv allgemein ,komisch®, ,lustig”, ,.drollig“ bedeutet.
Comic ['komik] ist der Begriff fur die Darstellung eines VVorgangs
oder einer Geschichte in einer Folge von Bildern. In der Regel
sind die Bilder gezeichnet und werden mit Text kombiniert.
Comics verraten viel uber die Kultur und Gesellschaft, aus der sie
stammen. Sie sind die “unscheinbaren Oberflachendaulerungen*
ihrer Zeit, die als Quellen der Kultur-, Kunst- und
Geschichtswissenschaft noch erschlossen werden miissen. Comics
sind stets auch Spiegel gesellschaftlicher Befindlichkeit und
konservieren Angste, Néte und die Traume ihrer Epoche.

Comics erzahlen ausschlieBlich tber visuelle Zeichen: Bilder
und Abbildungen von Sprache in verschiedenen Zeichensystemen
bilden zusammen den ”Text* der Bildergeschichten.

Es ist moglich, in Bildern oder auch nur in einem Bild — auch
ohne Worte — hochkomplexe Zusammenhédnge zu erzdhlen. Die
Starke von Bildergeschichten liegt darin, dass Bilder und Texte
gemeinsam die Erz&hlung bilden.

Unterschied zu den Bilderblchern liegt darin, dass in
Bilderblichern Text und Bilder sich aufeinander beziehen, wobei
zumeist die Handlung durch den Text vorangetrieben wird und die
Bilder bedeutende Momente der Handlungsentwicklung zeigen
und ausformulieren. Im Bilderbuch sind Bild und Text formal
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gleich wichtig, im Comic muss Text nicht unbedingt gegeben
sein.

Bildergeschichten lassen sich zu allen Genres finden, die in
der Literatur auftreten. Darlber hinaus konnen Genres in
beliebiger Weise gemischt werden.

Seit den 1960er Jahren haben sich Comics als populéres
Erzahlmedium  etabliert. Man  beobachtet eine  Pro-
duktionssteigerung und Erweiterung der Thematik auf bisher
tabuisierte Bereiche wie Erotik, Politik, Religion, Horror. Es
entstanden solche Gattungen wie Detektivecomics, Sachcomics
und Science-Fiction-Comics.

Das Themenspektrum von Comics umfasst seit Jahren auch
autobiografische und historische Fiktionen. Ferner dienen Comics
als Filmvorlagen und inspirieren zu Romanen (sog. Graphic
Novels).

Man unterscheidet solche Arten der Comics

GAG CARTOONS

Gag bedeutet wortlich genommen
,»Witz“. Gag Cartoons sind in der Regel
einteilige Karikaturen, die verwendet
wird, um SpaB Uber Menschen im
Allgemeinen zu schaffen. Sie schaffen

( VON MEN
N E|_pHoNE

Humor  durch s
den Einsatz von §
Ubertreibungen. g
Sie dienen der
Unterhaltung.
Manchmal sind
sie es gewohnt, Fehler oder Fehler von
Menschen hervorzuheben und sich
dariber lustig zu machen. Die Cartoons
kdnnen von einer Einzelsatzbeschriftung
begleitet werden, die die gesprochenen
Rebe

Worter eines Charakters sein kann.
Gewdhnlich besteht ein Gag Cartoon aus einem Panel.
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ILLUSTRATIVE COMICS

Was kannst du tun, wenn es brennt? [llustrative Cartoons
Wenn o5 brenn, bt o5 ein paar Regeln, die air hlfen. stellen konkrete Ideen
direkt und einfach dar. Sie
helfen beim Erkléaren von
Geschichten, Lehrmitteln
oder  Anzeigen.  Sie
erklaren weiter den Text,
der sie begleitet. Biicher,
die in Schulen verwendet
werden, haben in der
Regel illustrative
Cartoons, die bei der
Erlauterung des Themas
oder Inhalts helfen.

REDAKTIONELLE CARTOONS

Diese Art von Cartoon ist fur die
Veroffentlichung in Zeitungen gedacht. Sie
erscheinen auf der redaktionellen Seite als
Einzelzeichnungen,  mit  denen  der
redaktionelle Kommentar einer Zeitung

n— starker in Szene
woawm ot [ gesetzt  wird.

ULL) MEINT, (CH Sow DAS EERaT . .. .
o e sy ——  Sie konnen mit

{1 oder ohne §
I T ]

Bildunterschrift

i

en erscheinen. ™
Viele redaktionelle Cartoons genannt
Karikaturen poke Spal} an beriihmten
Menschen wie Politiker, Musiker, etc.
Eine Karikatur ist eine Cartoon-
Zeichnung von jemandem, der
Ubertrieben ihr  Aussehen oder
Verhalten in einer humorvollen Art
und Weise zu schaffen Spal3. Sie
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koénnen auch den Leitartikel des Tages unterstiitzen oder sich mit
einigen anderen Ereignissen in der Tagesnachricht beschéftigen.

GRAPHIC NOVELS

Graphic Novels (graphische Romane) gehdren der
literarischen Gattung der Comics an und sind Biicher, die ihre
Geschichte mit den Mitteln des Comics erzéhlen. Neu ist, dass
Klassiker und moderne Literatur umgesetzt und teilweise neu
interpretiert werden. Jede Graphic Novel ist ein Comic, aber nicht
jeder Comic ist eine Graphic Novel. Graphic Novels stehen also
nicht in Konkurrenz zu Comics, sondern sind vielmehr eine
besondere Form dieser Literaturgattung. Genauso wie in der
allgemeinen Literatur existieren viele Genres unter diesem
Begriff. Neben Horror, Action, Politthriller, Dokumentation oder
Tragikomodie sind im Laufe der Zeit auch experimentelle Werke
erschienen. Es scheinen also keine Grenzen gesetzt. Auf vielen
Seiten werden meist komplexe Geschichten erzahlt, die vom
Anspruch her klassischen Novellen gleichen. Fir eine Graphic
Novel missen mehrere der folgenden Kriterien zutreffen:

e Das Werk ist flr eine &ltere Leserschaft geschrieben.

e Der Autor hat groRen Einfluss auf das Werk. Der Einfluss
des Verlags tritt deutlich hinter dem des Autors zurtick.

e Das Buch wird meist im Buchhandel verkauft, nicht wie
die Comics am Kiosk.

e Das Werk ist nicht an ein Standardformat gebunden (z. B.
an das Format der US-Comichefte oder der franzosischen Alben),
sondern kann davon abweichen.

e Das Werk ist meist abgeschlossen.

e Das Werk ist nicht an ein bestimmtes Genre wie z. B.
Fantasy oder Science-Fiction gebunden, sondern ein Thema steht
im Vordergrund.

Eine Graphic Novel kann verfilmt werden, selbst Adaption
eines Romans sein oder autobiographische Geschichten erzéhlen.
Die Graphic Novel ist in den letzten dreillig Jahren immer
bedeutender geworden, um neben Film, Photographie und Roman
als kunstlerisches Ausdrucksmittel zu dienen.
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Beispiel einer Graphic Novel

M Seit 1990 veroffentlich Jurgen Kehrer

® 1 sehr erfolgreich seine Krimis um den
~ kauzigen  Detektiv  Wilsberg  aus
~ Maunster. Mittlerweile ist der Antiquar
| und Hobby-Detektiv bundesweit
bekannt. Damit begann eine der
erfolgreichsten deutschen Krimiserien —
zundchst in Romanform und spéter als
ZDF-Krimi ,, Wilsberg*. Das ZDF hat
diese Figur fir die gleichnamige
Krimireihe  mit  grossem  Erfolg
adaptiert. Der Zeichner J6rg Hartmann
setzt nun eine eigene Version von
Wilsberg im Comic dagegen, die nicht weniger lebendig und mit
Sicherheit bildgewaltiger ist.

2. Eine kurze Kulturgeschichte des Comics

Comics sind  keine  wirklich  neue  Erzéhlform.
Bildergeschichten sind seit langem etabliert. Seit der Erfindung
des Buchdrucks gibt es immer mehr einfache Bildgeschichten, die
weite Verbreitung finden, z. B. aus dem [z
Leben von Heiligen oder auch mit |
sozialkritischen Themen.

Zum ersten Mal als Comic
bezeichnet, werden die in Streifenform
angelegten Bildreihen im spaten XIX
Jh. in den USA. Dort werden diese |
Comicstrips regelmaRig in Zeitungen
veroffentlicht. Also die Geschichte des
Comics beginnt mit ,,Yellow Kid“, so
sollte der Junge mit den Segelohren
spater einmal heillen. Eine Zeichnung
von ihm erschien zum ersten Mal am 5. |
Mai 1895 in der New Yorker Zeitung !
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Sunday World. Der Zeichner: Richard F. Outcault. Dieser Tag
gilt als die Geburtsstunde des Comics, wie wir ihn heute kennen.

In den ersten vier Jahrzehnten des XX Jahrhunderts sind die
Comics fast ausschlieBlich in Zeitungen erschienen. Ende der
zwanziger Jahre druckten die Verlage die ersten Comichefte.
Diese ersten Hefte richteten sich vor allem an Kinder und
Jugendliche.

Am 7. Januar 1929 erschienen erstmals ,,Tarzan“ und ,,Buck
Rogers “. Beide Reihen erweiterten das Spektrum des Comics um
zwei  Genres:  Science-Fiction und Abenteuer. Beide
unterschieden sich von den bisherigen Comics, die vor allem
lustig gewesen sind, den Funnies. Die Neulinge sind ernster und
bildgewaltiger.

In Europa wurden die ersten Comics v. a. in Frankreich und
Belgien veroffentlicht. So auch die Comicreihe ,,Tintin“ aus
Belgien, dem Mutterland des Comics in Europa. lhr Schopfer
Hergé umrandete die Figuren und Formen mit einer schwarzen
Linie.

Comicstrips pragten durch ihre Form auch den franzdsischen
Begriff ,, Bande dessinée” und den chinesischen ,, Lien-Huan
Hua* (Ketten-Bilder). Das hédufig verwendete Mittel der
Sprechblase fiihrte im Italienischen zur Bezeichnung ,, Fumetti*
(,,Rauchwdolkchen®) fiir Comics.

Mit ,,Superman“ von Jerry Siegel und Joe Shuster beginnt
1938 ein neues Zeitalter fir den Comic. Der Held vom fiktiven
Planeten Krypton hat Superkréfte: Er kann etwa fliegen, Autos
hochheben und mit seinen Augen lasern.

Der Zweite Weltkrieg fuhrt gerade in Japan und den USA zu
den  Superhelden-Comics,  gleichzeitig  geschieht  eine
Arbeitsteilung zwischen Autor und Zeichner. Im Zweiten
Weltkrieg spielten die Superhelden eine wichtige Rolle in der
Propaganda — sie symbolisierten das Gute (Amerika) im Kampf
gegen das Bose (Nazideutschland, Japan oder Italien).
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Das zeigt zum
. Beispiel das Cover
von Lcaptain
8 America®, der Adolf
Hitler angreift.

Nach dem
Zweiten  Weltkrieg
kam der Begriff auch

- nach Europa und trat
in Deutschland zunédchst in Konkurrenz zu ,,Bildgeschichte®.
SchlieBlich setzte sich ,,Comic* auch im deutschen Sprachraum
durch.

Das Goldene Zeitalter der Comics endete 1954 mit der
Veroffentlichung von Frederic Werthams Buch ,,Seduction of
the Innocent”. Seine These darin: Die Comics schadeten den
Jugendlichen. Batman und Robin seien schwul, behauptete
Wertham. Offentlicher Protest gegen die Darstellung von Horror
und Gewalt in Comics fihrt in den USA zu einer engen Regelung
(Comics Code), mit der Nebenwirkung, dass Kinder als
Zielgruppe verstarkt interessant werden. Davon profitierten
Mickey Mouse, Donald und Co: In der Disney-Welt herrschte
Friede, Freude, Eierkuchen — und so klingelte bald auch die Kasse
des Unternehmens.

In den 1960er Jahren brach Robert Crumb mit seinen
Underground-Comics, den ,,Zap-Comix*, viele Tabus — und
verstol} damit auch gegen den Comic Code. Die Figuren in seinen
Comics rauchten Haschpfeifen, prigelten sich bis aufs Blut und
hatten Sex.

Will Eisner schaffte 1978 mit ,,A contract with God* die
erste Graphic Novel. Die Comicform besticht durch Seriositét,
was vor allem Erwachsene anspricht. Was damals neu war: Die
Verlage lieRen die Graphic Novels zu Bichern mit festem
Einband binden.

Seit den 80er Jahren wenden sich Comics in allen L&ndern
wieder verstarkt an erwachsene Leser. Ca. seit 1990 gibt es die
anspruchsvolle Form der Graphic Novels, die Literatur (v. a.
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Romane) als Comic ,,iibersetzen. Internationale Aufmerksamkeit
erhielt die Graphic Novel durch das Werk ,,Mouse“ von Art
Spiegelmann. Der Kinstler verarbeitete darin die Geschichte
seines Vaters, der Auschwitz Uberlebt hat. Seine Arbeit wurde
1992 mit dem Pulitzerpreis honoriert.

In Japan wird das Manga (der
Begriff wird dort schon im XIX Jh.
verwendet) weitergeftihrt, es erreicht alle
gesellschaftlichen Schichten und wird
auch auRerhalb Japans sehr popular. Die
Mangas erlebten in Deutschland in den
1990er Jahren einen Boom. In ihrem
Heimatland Japan hatte sich das Genre
bereits in den flnfziger Jahren etabliert.

Mangas zeichnen sich durch Bildgewalt aus. Die Figuren
dricken ihre Geflhle teilweise Ubertrieben aus, indem sie sich
aufbldhen oder die Augen weit aufreiBen. Sexualitdt und
Selbstfindung — das sind die zentralen Themen des Mangas.

3. Die Sprache der Comics

Neben vielféltigen Techniken hat sich im Comic eine eigene
Formensprache entwickelt, da das Medium besonders auf
bildhafte Symbole angewiesen ist.

Termini:

Der Comic kann aus einem ider mehreren Panels bestehen.
Das Panel ist ein umgerahmtes Bild mit oder ohne Text. Jedes
Panel steht im Kontext einer Sequenz und ist Teil der Erz&hlung.

Diese Maschine ist die
sturste, aber zugleich ver-
Iasslichste alte Dame, die... 1 2

‘\_o_ Ohat

(o)=) osle - 3 4

&

> @0,
17

iz
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Eine Sprechblase (allgemeiner: Textblase) ist in Comics

Bestandteil des Panels und
oder gedachten (Denkblase)

enthalt gesprochenen (Sprechblase)
Text oder Embleme.

Sprechblase

Gerateblase

?

Denkblase
)

O
o

Es gibt in Comics weitere verbale Teiltexte, die nicht
gesprochen oder gedacht werden. Diese erscheinen im Bild

aulRerhalb der Sprechblasen als Kommentar.

Es sind die

Blocktexte (Erzéhltexte, Blockkommentare). Die Blocktexte (oft

mit farblicher Unterlegung

im Panel integriert) verweisen auf

Handlungsort und -zeit, schaffen Verknipfungen und bieten
Verstandnishilfe. Der Blocktext, der meist als Kasten gestaltet ist
und keine Dornen/Striche aufweist (dadurch keiner Figur im
Comic zugeordnet wird und auf einen auktorialen Erzahler
schlieBen lasst), enthalt AuRerungen, die der neutralen

Erzahlhaltung entsprechen.

TROTZ EINIGER ICH HE'E
FEHLEINSCHATZUNGEN
ERREICHT PAS

SIENAL...

UND AM
ENDE GEHEN
WIR THNEN
NS NETZ!

HOR NICHT
AUF DIE, DIE
LOCKEN UNS
TMMER!

Zur symbolhaften Darstellung von Bewegung finden vor
allem Speedlines, die den Weg des Bewegten nachzeichnen, oder
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eine schemenhafte Darstellung mehrerer Bewegungsphasen
Anwendung.

(1 WA\ Py

Comics zeigen in der Kombination von Dialog und
Kommentaren zu den Bilderfolgen Umgangsformen auf und
stellen  gegebenenfalls auch Umgangssprache dar. Die
Erzahlebenen des Comics sind zundchst die Bild-Ebene und die
Text-Ebene.

Die Sprache im Comic dient in erster Linie als
Interpretationshilfe fir das Bild, sie erganzt und unterstltzt das
Bild. Sprache vermittelt Informationen, die das Bild nicht zeigen
kann. Unter dem funktionalen Aspekt muss in erster Linie
zwischen mindlicher Rede der Figuren und verschiedenen
kommentarartigen Textteilen unterschieden werden.

Comics transportieren Geschichten tber den visuellen Kanal,
denn auch Sprache wird in erster Linie visuell wahrgenommen.

Zu den nichtverbalen Mitteln gehéren auch:

1. Der Einsatz von Form der Sprachblase (Schrift,
Kontur, Schraffurformen) Wie die Schrift selbst, so kann auch
die Sprechblase typografisch
\ \' ausgestattet werden und Nichtverbales
o s / vermitteln, von dem die gesamte
AuBerung (und nicht nur einzelne
.- Worter) betroffen sind. Eine gezackte
< Sprechblase oder Sprechblase mit
verstarkter Kontur steht h&ufig fur einen
Schrei oder eine verzerrte Stimme (z. B.
aus dem Radio oder dem Telefon).
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Eine gestrichelte oder gepunktete Kontur .~
der Sprechblase driickt dagegen aus, dass )
geflistert wird.

2. Blasenverbindung. Die folgenden
Beispiele zeigen noch ein interessantes
Ph&nomen, in dem ein Sprechakt auf zwei
Sprechblasen verteilt ist. Dadurch erhélt der Leser Informationen
uber die Sprechweise: zwischen den beiden knappen Textblocken
macht der Erzéhler/die Figur eine kurze Pause, die durch die
geteilte Sprechblase zum Ausdruck kommt.

mmm——
- ~,
T’

S -
~ -
. . -~

-t

Ich bin gespannt, [ f, . :i Diese Maschine ist die
J Wehe ihm, wenn sturste, aber zugleich ver-
was Dopa{dso or wiet‘ier irgend- || ‘4sslichste alte Dame, die...
i einen Unsinn
macht!
1/ 3
N 7
\ e
m'k‘
—
~ \
" OO S
—
o =S

3. Die Farbe dient der Verdeutlichung von Inhalt und
Emotionen. Die Farbe kann auch die Zeitverhaltnisse zeigen.

Zu den verbalen Mitteln gehdren:

Verbale Textteile treten im Comic in verschiedenen Formen
und Stellen im Sprache-Bild-Geflige auf und erflllen dabei
unterschiedliche Funktionen:

1. Verbales in Sprech- und Denkblasen,

2. Verbales im Erzahlkasten und

3. Verbale Textelemente, die Lautmalereien und
Interjektionen wiedergeben.

Eine sehr hdufige verbale Erscheinung sind die
Empfindungsworter (Symptominterjektionen) und Inflektive.
Diese driucken eine bestimmte Empfindung, Bewertungs- oder
Willenshaltung der Figuren aus oder (ibermitteln den emotionalen
Zustand der Figuren. Die Sprechblase in 1 enthalt weitere
grafische Zeichen (Noten), die tber die Realisierung der verbalen
AuRerung Auskunft geben.
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Gold und Sil- 43 Bringt den GA.GB.LG. 2u seiner

7 ber liab ich sohr, v Kabine. Wir legen unverziiglich ab!
kann's auch 3,

gut...

Onomatopoetika (Onomatopoesie, Lautmalerei) ist eine
typische Erscheinung im Comic. Das sind klangnachahmende
Worter, die ins Einzelbild integriert sind. Sie werden oft durch
zusétzliche Elemente begleitet, wie
Bewegungs- und [ G\
FlieBlinie. Die recht M
einfache grafische
Gestaltung ist haufig
mindestens so wichtig
wie die Laute selbst.
Die Schrift unterstitzt
die visuellen bzw. ,nichthérbaren‘ Effekte.
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