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ВСТУП 

 

Актуальність дослідження теми. В українському живописі чітко 

окреслились, і набули специфічних ознак і активно видозмінювались усі 

жанри відповідно внутрішніх соціокультурних умов та загальноєвропейських 

художніх тенденцій. Зокрема, любов до рідного краю, відчуття природи як 

невід’ємної частини поняття «батьківщина» було й лишається основою 

сталої популярності й успішного розвитку пейзажного жанру, що набув 

самостійного змістовно-естетичного значення. В ньому опосередковано 

знайшли відображення політичні та соціальні зрушення, зміна естетичних 

ідеалів, художніх орієнтирів. 

Посиленню зацікавлення художнього середовища національними 

традиціями сприяло самобутності художньої системи вітчизняних митців. 

Український стиль ХІХ ст. у живописі сформувався шляхом освоєння власної 

малярської спадщини, народної творчості, досягнень декоративно-

прикладного мистецтва, у синтезі з актуальними течіями й напрямками та 

доробком класичного мистецтва, зокрема реалістичного напряму в живописі. 

У в повній мірі сказане стосується пейзажу як одного з провідних жанрів 

національної школи живопису. 

Пейзажний живопис постає засобом відображення суспільних потреб 

та, завдяки цьому, надалі розвивається. Дана тема є сьогодні актуальною і у 

зв’язку з екологічними проблемами, яким в наш час приділяється особлива 

увага. Природа вважається скарбом, який художників, як минулого, так і 

сучасності, надихає у створенні своїх живописних краєвидів. До того ж в 

програмі підготовки художника-вчителя саме пейзажний живопис на пленері 

є ключовим у накопиченні системи знань з приводу колірних та тонових 

співвідношень, побудови композиції, збагаченні внутрішнього світу 

особистості майбутнього вчителя. 
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В ході дослідження було розглянуто та опрацьовано велику кількість 

фахової літератури з питань мистецтвознавства, педагогіки, методики 

навчання образотворчого мистецтва, монографій, навчальних посібників та 

статей. Виявились корисними у написанні роботи й праці з історії пейзажу як 

жанру живопису, серед яких найбільше стали в пригоді дослідження 

К. Богемської, В. Бялика, К. Єгорової, В. Маніна. Український пейзаж 

ХІХ ст. поставав у дослідженнях вітчизняних мистецтвознавців Л. Савицької, 

О. Жбанкової, О. Денисенко, Д. Крвавича, Т. Павлової. 

Проте, розгляд різних аспектів еволюції пейзажного живопису 

окресленої доби як компоненту провідних соціально-культурних 

трансформацій не втрачає актуальності. Відзначене обумовило вибір теми 

нашого дослідження «Майстри сільського пейзажу в українському малярстві 

ХІХ ст.». 

Мета дослідження: проаналізувати мистецтвознавчі характеристики 

сільського краєвиду, зокрема творчих композицій українських митців із 

зображенням сільського пейзажу.  

Об’єкт дослідження: творчість майстрів сільського пейзажу XIX 

століття. 

Предмет дослідження: художня та історична специфіка сільського 

пейзажу в живописі. 

Завдання дослідження: 

1. Проаналізувати стан дослідження теми у мистецтвознавчій 

літературі; 

2. Прослідкувати етапи розвитку пейзажу як самостійного жанру; 

3. Охарактеризувати провідні етапи еволюції пейзажного жанру в 

українському пейзажі ХІХ ст.; 

4. Виявити синтез основних тенденцій національного художнього 

світосприйняття в українському пейзажі в різних областях у XIX ст.; 
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5. Сформувати візуальний ряд живописних творів за темою 

дослідження; 

6. Розглянути існуючі програми пленеру, його значення на уроках 

образотворчого мистецтва; 

8. Розробити уроки образотворчого мистецтва з вивчення 

сільського пейзажу для учнів. 

Методи дослідження – педагогічні та мистецтвознавчі: 

- історико-динамічний метод; 

- духовно-історичний метод; 

- метод порівняльного стилістичного аналізу; 

- соціологічний та комплексний методи; 

- метод аналогій у порівнянні мистецьких творів. 

Практичне значення роботи. В даному дослідженні на основі 

зібраних, систематизованих та проаналізованих літературних джерел 

зроблено спробу виявлення особливостей стильової еволюції пейзажного 

малярства на Закарпатті. Проаналізовано за художньо-стильовими та 

технологічними ознаками твори мистецтва вітчизняних майстрів зазначеної 

доби. Даний матеріал може бути використаний при викладанні, практичній 

діяльності вчителя образотворчого мистецтва. Наш підхід щодо акценту 

навчальної програми підготовки майбутнього художника сільського пейзажу 

може підвищити рівень професіоналізму у процесі навчання та сприятиме 

духовному збагаченню особистості. 

Структура дослідження. Робота складається зі вступу, трьох розділів, 

висновків, списку використаних джерел та додатків, та налічує 58 сторінок. 
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ВИСНОВКИ 

У процесі досліджуваної теми були вивчені та проаналізовані 

мистецтвознавчі характеристики сільського краєвиду, зокрема творчих 

композицій українських митців із зображенням сільського пейзажу. 

Здавалося б, ті зміни, які відбулися в мистецтві з початком ХІХ ст., під 

впливом ідей романтизму повинні були би змінити ставлення до цього 

напряму пейзажного жанру. Однак у цьому процесі відбулося лише 

переосмислення певного ряду вартостей, що в результаті не призвело до 

повного занепаду.  

В ході дослідження було розкрито генезу сільського краєвиду в 

українському образотворчому мистецтві, проаналізовано мистецтвознавчі 

характеристики сільського краєвиду та виявлено художню специфіку 

пейзажних композицій.  

Як митці не можуть жити без села, що надихає їх на творчість, так і 

село ніколи не залишається без художників, захоплених його красою й 

своєрідністю.  

Здійснений аналіз історичного розвитку мистецтва художників, які 

відвідували та проживали на Україні, як культура і традиції українського 

народу впливали на творчість різних художників. 

У роботі розглянуто історію формування та становлення пейзажного 

малярства другої половини ХІХ ст. на Закарпатті, творчість провідних митців 

закарпатської школи живопису. Аналізуємо пейзажні твори, визначаємо 

панівні стилістичні напрями й течії в малярських зображеннях пейзажу. 

Зважаючи на принцип зв’язку з реальністю при навчанні учнів 

пейзажному живопису вважаємо за доцільне розглянути становлення та 

досягнення українського живопису, переконані що це потрібна актуальна і 

цікава тема. 

Український пейзажний живопис розвивався в контексті європейського 

мистецтва, і кращі твори українських художників-пейзажистів увійшли до 
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скарбниці вітчизняного образотворчого мистецтва, стали його невід’ємною 

частиною, віддзеркаливши процесії і зміни, що відбулися в часі. 

Українська пейзажна школа має яскравих, самобутніх представників, 

що творили власну стилістику відображення природи, яка ґрунтувалася на 

народних традиціях, завдяки чому їм вдалося уникнути механічних 

унаслідувань модних на той час європейських течій. В дипломній роботі 

розглянуто більше двадцяти творів українських художників, які працювали в 

жанрі пейзажу в XIX – на початку XX ст. 

Аналізуючи різні методики проведення занять на пленері бачимо 

одностайність думок науковців, щодо необхідності регулярних практичних 

вправлянню у художній роботі в умовах природного середовища. З огляду на 

вищезазначене, можемо стверджувати, що пленер дійсно є однією з важливих 

складових навчального процесу. 

В даній роботі ми розглянули цілісність зображення пленеру. Отже, 

цілісність зображень в ході роботи на пленері досягається через аналітичне 

вивчення та систематизацію предметів натури, виокремлення в них 

головного і другорядного, побудову композиційних рішень щодо 

просторових планів, винайдення точних тонально-колірних відношень та 

узагальнень в контексті обраного світло-повітряного середовища. 

Це потребує від учнів глибокої спостережливості, тонкого смаку та 

наполегливої праці. Окреслені цілі пленеру конкретизуються у виконанні 

ряду різнопланових завдань, які слід підбирати та впроваджувати з 

урахуванням індивідуальних вікових особливостей учнів та рівня розвитку їх 

художніх здібностей. 

Останніми роками зросла увага до проблем теорії і практики 

естетичного виховання як найважливішому засобу формування відношення 

до дійсності, засобу етичного і розумового виховання, тобто як засобу 

формування всесторонньо розвиненої, духовно багатої особи. А формувати 

особу і естетичну культуру, – відзначають багато письменників, педагоги, 
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діячі культури (Д. Б. Кабальовський А. С. Макаренко, Б. М Неменський, 

В. А. Сухомлинський, Л. Н. Толстой К. Д. Ушинський), – особливо поважно 

в найбільш сприятливому для цього шкільному віці. Відчуття краси природи, 

навколишніх людей, речей створює в учнів особливі емоційно психічні 

стани, порушує безпосередній інтерес до життя, загострює допитливість, 

розвиває мислення, пам’ять, волю і інші психічні процеси. 

Питання пошуку і вивчення сучасних методик організації та 

проведення занять на пленері лишається актуальним, вимагає подальшого 

вивчення.  
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