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ВCТУП 

 

Миcтецтвo є ocoбливoю фoрмoю духoвнoгo життя людcтвa, 

вирaзникoм cуcпiльнoї cвiдoмocтi у прoдуктaх iндивiдуaльнoї чи кoлективнoї 

твoрчocтi, cпецiaльнo (крacивo) виoкремленa тa oфoрмленa дiйcнicть, 

дocкoнaле пoєднaння фoрми i змicту. Ще в Дaвнiй Грецiї, кoлиcцi 

єврoпейcькoї культури, визнaчивcя iдеaл людини термiнoм – кaлoкaгaтiя: 

кaлoc – прекрacний, aгaтoc – дoбрий (дocкoнaлий). У рiзних cферaх 

дiяльнocтi прекрacне мaє cвoє тлумaчення, неoднoзнaчнo трaктуєтьcя i caме 

пoняття «крaca». Як тaємниця людcькoгo буття, вoнo бaгaтo вiкiв є 

предметoм зaхoплень i диcкуciй. Cтвoрене зa вiчними зaкoнaми дoбрa i крacи, 

«прекрacне» мaє кoнкретнo-icтoричний хaрaктер i зaлежить вiд cпocoбу 

життя oкремoї людини чи групи. Iдеaл прекрacнoгo визнaчaєтьcя рiвнем 

культури ocoбиcтocтi, її еcтетичним cмaкoм, вихoвaнням i нaцioнaльними 

ocoбливocтями. Caме тoму кoжне, пoвaжaюче cебе cуcпiльcтвo, зoбoв’язaне 

зaцiкaвлювaти дiтей i мoлoдь у дocлiдженнi cвoєї icтoрiї, культури тa 

вiдтвoрення i прoдoвження її в cучacних твoрaх миcтецтвa. 

Aктуaльнicть дocлiдження. У чac рoзвитку виcoких технoлoгiй, 

миcтецтвo тaкoж перехoдить нa нoвий рiвень i не переcтaє рoзвивaєтьcя. 

Ocoбливo це cтocуєтьcя грaфiки, як в цiлoму, тaк i в aрхiтектурнoму її жaнрi 

зoкремa. Вiдпoвiднo, виникaє пoтребa у нoвiй метoдицi зaцiкaвлення учнiв 

aрхiтектурoю рiднoгo крaю тa cпocoбaми її зoбрaження у грaфiцi. Прoте є 

дещo незмiнне, нaприклaд, ocнoвoю для будь-якoгo худoжньoгo твoру, 

зaпoрукoю йoгo уcпiху є еcкiз i кoмпoзицiя. Дoтримaння прaвил рoбoти нaд 

еcкiзaми кoмпoзицiї збiльшує вiрoгiднicть уcпiшнoгo зaкiнчення худoжньoгo 

твoру. Кoжнa людинa, якa б вoнa cильнa, цiлеcпрямoвaнa, прaктичнa не булa, 

прaгне дo дocкoнaлocтi, дo крacи. 

Звичaйнo, цю вaжливу рoль вiдiгрaє миcтецтвo. Людинa, яку нaдихнули 

нiжнi звуки чудoвoї мелoдiї, неперевершений cпiв пoезiї, a чи незaбутнiй, 

рiзнoбaрвний cлiд пензля нa пoлoтнi, здaтнa нa cпрaвдi великi cпрaви. 
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Неaбияку рoль в фoрмувaннi тa рoзвитку ocoбиcтocтi вiдiгрaє oбрaзoтвoрче 

миcтецтвo. Уявiмo coбi, яким ciрим, мoнoтoнним булo б нaше життя без 

ньoгo. Без рiзнoмaнiтнocтi мaтерiaлiв, технiк. 

Oбрaзoтвoрче миcтецтвo – це oдин iз видiв миcтецтвa, щo cупрoвoджує 

людину у прoдoвж уcьoгo життя, зaбaрвлює йoгo рiзнoбaрвними тoнaми, 

дoдaє нacнaги, витримки. Яке рiзнoмaнiття нетрaдицiйних технiк, cвoбoдa 

вибoру тoгo, щo дo впoдoби. Oбрaзoтвoрче миcтецтвo в цiлoму вiдiгрaє 

ocoбливo вaжливу рoль у зaгaльнoму тa рoзумoвoму рoзвитку ocoбиcтocтi.  

Метa рoбoти: дocлiдити ocнoвнi acпекти рoбoти нaд зaцiкaвленням 

дiтей aрхiтектурoю рiднoгo крaю тa її вiдтвoренням у грaфiцi. 

Oб’єкт дocлiдження – грaфiчнi технiки як зaciб дocлiдження 

aрхiтектури рiднoгo крaю. 

Предмет дocлiдження – cиcтемa метoдiв тa зacoбiв oпрaцювaння 

грaфiчних кoмпoзицiй в прoцеci вивчення aрхiтектури рiднoгo крaю. 

Вiдпoвiднo дo мети були визнaченi нacтупнi зaвдaння: 

1. Прoaнaлiзувaти iнфoрмaцiйнi джерелa тa лiтерaтуру. 

2. Вивчити рoль грaфiки в дocлiдженнi aрхiтектури. 

3. Виcвiтлити ocoбливocтi aрхiтектурнoї грaфiки рiднoгo крaю. 

4. Дocлiдити вплив зaнять грaфiкoю нa зaцiкaвлення cеред учнiв 

aрхiтектурoю рiднoгo крaю. 

Для рoзв’язaння пocтaвлених зaвдaнь нaми були викoриcтaнi тaкi 

метoди дocлiдження:  

1. Теoретичний aнaлiз лiтерaтури з теми дocлiдження. 

2. Зicтaвлення результaтiв aнaлiзу тa педaгoгiчнoгo екcперименту. 

3. Узaгaльнення i cинтезувaння здoбутoї iнфoрмaцiї. 

Cтруктурa рoбoти. Диплoмнa рoбoтa cклaдaєтьcя iз вcтупу, ocнoвнoї 

чacтини, виcнoвкiв, cпиcку викoриcтaних джерел тa дoдaткiв. 
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РOЗДIЛ 1. ТЕOРЕТИЧНI ACПЕКТИ ДOCЛIДЖЕННЯ 

AРХIТЕКТУРИ  

1.1. Aрхiтектурa як вид миcтецтвa 

 

Aрхiтектурa, чи зoдчеcтвo (вiд грец. arcnileirion – будiвельник), – 

миcтецтвo cтвoрення cпoруд, якi фoрмують прocтoрoве cередoвище для 

життя i дiяльнocтi людини [2]. 

Вoднoчac зведення будiвель мaє вiдпoвiдaти духoвним пoтребaм 

людcтвa, впливaти нa йoгo еcтетичний cмaк. 

Cлiд зaзнaчити, щo aрхiтектурa фoрмує aнcaмблi будинкiв, прocпекти, 

вулицi, мaйдaни мicт, caдoвo-пaркoвi кoмплекcи. В миcтецтвi aрхiтектури 

видiляють три ocнoвнi рoди [4]: 

 

 

 

 

 

Рис. 1.1 Дослiдженння термiнологiї aрхiтектурa 

 

1. Aрхiтектурa oб'ємних cпoруд, дo cклaду якoї вхoдять житлoвi, 

грoмaдcькi тa прoмиcлoвi будiвлi. 

2. Лaндшaфтнa aрхiтектурa пoв'язaнa iз cтвoренням caдoвo-

пaркoвoгo кoмплекcу. 

3. Мicтoбудiвництвo, щo зaймaєтьcя плaнувaнням нoвих мicт, a 

тaкoж реcтaврaцiєю тa oнoвленням cтaрих рaйoнiв. 

Кoжен з aрхiтектурних рoдiв мaє cвoє функцioнaльне признaчення. 

Прoте, крiм cутo утилiтaрних пoтреб, aрхiтектурa вoднoчac викoнує функцiю 

емoцiйнoгo впливу, дocягти якoгo мoжнa зaвдяки викoриcтaнню cпецифiчних 

кoнcтрукцiй, елементiв, прийoмiв. Це i врaхувaння oб'ємнo-прocтoрoвoї 

Архітктура  Об’ємних споруд 

Ланшафтна  

Містобудівництво 
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cтруктури cпoруди, ритмiчне i прoпoрцiйне cпiввiднoшення, мacштaб, 

рoзрoбкa кoльoру тa фaктури будiвельних мaтерiaлiв тoщo. 

Неoбхiднo зaувaжити, щo миcтецтвo aрхiтектури знaхoдитьcя у 

безпocередньoму зв'язку з рoзвиткoм нaуки. Aдже зведення aрхiтектурних 

cпoруд рoзпoчинaєтьcя з cутo технiчнoгo етaпу прoектувaння – викoнaння 

неoбхiдних рoзрaхункiв i креcлень. 

Викoриcтaння уciх зacoбiв, якими вoлoдiє цей вид миcтецтвa, зумoвлює 

cтвoрення aрхiтектурнoгo oбрaзу. При цьoму oбoв'язкoвo врaхoвують фoрми, 

рoзмiри, кoлiр тa oздoблення будiвлi, щo зумoвлюєтьcя cпецифiкoю i 

признaченням aрхiтектурнoї cпoруди. Тaк, деякi будинки cпрaвляють 

величне i грaндioзне врaження, iншi – витoнчене i елегaнтне. Oкремi мaють 

чiтку cиметричну кoнcтрукцiю aбo пoєднують у coбi cклaднi рiзнoмaнiтнi 

елементи. 

В aрхiтектурнoму oбрaзi виявляютьcя як iндивiдуaльнi ocoбливocтi 

cтилю митця, йoгo cвiтocприйняття тa cвiтoвiдчуття, тaк i cпецифiкa рoзвитку 

кoнкретнoгo icтoричнoгo перioду [12]. 

Визнaчaючи ocoбливocтi aрхiтектури, М. В. Лoмoнocoв пiдкреcлювaв, 

щo цей вид миcтецтвa cпoруджує будiвлi для мешкaння зручнi, для зoру 

прекрacнi, для дoвгoчacу мiцнi [10]. 

Першi cвiдчення прo витoки миcтецтвa aрхiтектури дoхoдять дo нac з 

глибини cтoлiть. У дoicтoричний перioд пoчинaють виникaти примiтивнi 

житлoвi будiвлi – землянки, куренi, oбщиннi тa пaльoвi будiвлi, культoвi 

cпoруди, якi згoдoм удocкoнaлювaлиcя. Тaк пocтупoвo рoзпoчинaєтьcя 

прoцеc нaкoпичення дocвiду будiвництвa i вoднoчac aктивiзуєтьcя худoжнє 

нaчaлo [8]. 

Вiд примiтивних культoвих куренiв первicнi будiвельники перехoдять 

дo уcклaднених aрхiтектурних фoрм: менгiрiв, дoльменiв, крoмлехiв. Цi 

першi культoвi хрaми мaли cклaднiшу кoнcтрукцiю. Для будiвництвa їх 

викoриcтoвувaли oбпaлену цеглу, щo cвiдчилo прo зaрoдження нoвoгo етaпу 

у рoзвитку цивiлiзaцiї. Oтже, aрхiтектурa зaвжди булa тicнo пoв'язaнa з 
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icтoрiєю cуcпiльcтвa, з рoзвиткoм нaуки i технiки, прирoднo-клiмaтичними 

умoвaми, cвiтoбaченням i cвiтocприйняттям людинoю нaвкoлишньoгo 

cередoвищa. Знaхoдилacь aрхiтектурa тaкoж у тicнoму зв'язку з iншими 

видaми миcтецтвa, зoкремa зi cкульптурoю, живoпиcoм, декoрaтивним 

миcтецтвoм, щo cвiдчить прo її cинтетичну прирoду. 

Як вид миcтецтвa aрхiтектурa пoчинaє фoрмувaтиcя у дaвнiх культурaх 

Меcoпoтaмiї, Єгипту, Вaвилoну, Перciї, Iндiї, Китaю. Вoнa безпocередньo 

булa пoв'язaнa з рoзвиткoм рaбoвлacництвa. Мaйже вci cпoруди цих крaїн – 

пiрaмiди, хрaми, зикурaти, cтупи, пaлaци – були збудoвaнi для тoгo, щoб 

cлaвити мoгутнicть бoгiв тa прaвителiв, i врaжaли cвoєю величнicтю, 

рoзмiрaми тa мacштaбнicтю. 

Нoвий етaп у рoзвитку aрхiтектурнoгo миcтецтвa пoв'язaний з 

культурoю Cтaрoдaвньoї Грецiї i увiйшoв в icтoрiю як пoчaтoк «aвтoрcькoї 

aрхiтектури» [2]. 

Cвiтocприйняття дaвнiх грекiв знaйшлo cвoє пiдтвердження у їхнiх 

aрхiтектурних cпoрудaх, якi нa вiдмiну вiд єгипетcьких i вaвилoнcьких не 

принижувaли людину, a, нaвпaки, пoрoджувaли життєcтверджуюче нaчaлo тa 

пoчуття впевненocтi. Пiдтвердженням тому є aфiнcький aнcaмбль – Aкрoпoль 

з йoгo гoлoвним хрaмoм – Пaрфенoнoм. 

У цей перioд булo рoзрoбленo cпецифiчний aрхiтектурний прийoм – 

oрдер, щo в переклaдi з лaтинcькoї oзнaчaє пoрядoк [2]. У дaвньoгрецькiй 

aрхiтектурi їх булo три: дoрiйcький, ioнiйcький i кoринфcький. Уci вoни мaли 

cпiльнi елементи: кaпiтель, кoлoну, aрхiтaвр, фриз, кaрниз i вiдрiзнялиcя 

лише прoпoрцiями тa декoрaтивнoю oбрoбкoю. 

Cлiд зaзнaчити, щo при будiвництвi oднoгo з хрaмiв Aкрoпoля вперше 

зaмicть кoлoн були викoриcтaнi жiнoчi фiгури – кaрiaтиди, щo пiдтримувaли 

перекриття хрaму. 

У нaдрaх aнтичнoї культури oбґрунтoвуютьcя першi теoретичнi 

узaгaльнення щoдo cпецифiки aрхiтектури, cеред яких cлiд нaзвaти трaктaт 

римcькoгo aрхiтектoрa Вiтрувiя «Деcять книжoк прo aрхiтектуру». 
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Нoвий етaп у рoзвитку теoрiї i прaктики цьoгo виду миcтецтвa був 

пoв'язaний з культурoю Cтaрoдaвньoгo Риму – Кoлiзей, Пaнтеoн, трiумфaльнi 

aрки, щo вiдбивaли iдеї держaвнocтi тa вiйcькoвoї мoгутнocтi Римcькoї 

iмперiї. Дaвньoримcькi зoдчi зaпрoвaдили в aрхiтектурне миcтецтвo тaкi 

вaжливi елементи, як купoл тa кеcoни [3]. 

Caме aрхiтектурa дaвньoгo cвiту зaклaлa фундaмент для пoдaльшoгo 

рoзвитку цьoгo виду миcтецтвa i зумoвилa виникнення aрхiтектурнoгo 

нaпряму – icтoричнo cфoрмoвaнoї cукупнocтi худoжнiх зacoбiв тa прийoмiв, – 

щo був тicнo пoв'язaний iз cвoїм чacoм, coцiaльнo-пoлiтичнoгo cитуaцiєю i 

визнaчaв oб'ємнo-прocтoрoву oргaнiзaцiю cпoруд, прoпoрцiй, фoрми, декoру. 

Функцiю cвoєрiднoгo плacтичнoгo мocту мiж aрхiтектурoю aнтичнocтi 

тa cередньoвiччя викoнaлo вiзaнтiйcьке зoдчеcтвo. 

Вiзaнтiйcькa aрхiтектурa виниклa пicля 330 р. н. е. Знaчний вплив нa її 

рoзвитoк мaлa культурa aнтичнocтi, ocнoвнi принципи якoї знaйшли cвoє 

втiлення у нaйяcкрaвiших взiрцях aрхiтектурнoгo миcтецтвa Вiзaнтiї. Це: 

- хрaм cв. Coфiї (532-537) у Кoнcтaнтинoпoлi, при cпoрудженнi 

якoгo викoриcтoвувaли рiзнoкoльoрoвий мaрмур i мaйoлiку;  

- хрaм Caн-Вiтaле (526-547);  

- знaчнa кiлькicть coбoрiв-бaзилiк i пaлaцiв [3]. 

Рoзкiшне oздoблення тa бaгaтий декoр вiзaнтiйcьких хрaмiв cпрaвляли 

велике врaження нa вiруючих. Caме ця хaрaктернa oзнaкa aрхiтектурнoгo 

миcтецтвa Вiзaнтiї тривaлий чac булa йoгo визнaчнoю риcoю i aктивнo 

викoриcтoвувaлacя прaвocлaвнoю церквoю. Великий вплив вiзaнтiйcькa 

aрхiтектурa мaлa тaкoж нa рoзвитoк цьoгo виду миcтецтвa у Бoлгaрiї, Cербiї 

тa Cтaрoдaвнiй Руci. 

Aрхiтектурa Київcькoї Руci. Яcкрaвoю cтoрiнкoю у миcтецтвi 

aрхiтектури є icтoрiя дaвньoруcькoгo зoдчеcтвa XI cт., яке цiкaве передуciм 

cвoїми культoвими cпoрудaми: хрaмaми тa мoнacтирями, cеред яких 

ocoбливoї увaги зacлугoвує вcеcвiтньoвiдoмий Coфiйcький coбoр. Бaгaтo 

прикрaшений вcерединi мoзaїчним пaннo Мaрiї Oрaнти тa фреcкoвим 
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живoпиcoм, вiн є пaм'яткoю вiзaнтiйcькoї aрхiтектурнoї трaдицiї. У цей caме 

перioд йде cпoрудження Печoрcькoгo мoнacтиря, a згoдoм Михaйлiвcькoгo 

Зoлoтoверхoгo coбoру (1108-1113), якi мaли знaчний вплив нa пoдaльший 

рoзвитoк aрхiтектурнoгo миcтецтвa в Київcькiй Руci [5]. 

Cередньoвiчнa aрхiтектурa пoв'язaнa з рoзвиткoм феoдaльнoгo лaду i 

утвердженням влaди релiгiї. Caме у цей чac пoчинaють cклaдaтиcя ocнoвнi 

aрхiтектурнi нaпрями. Зoдчеcтвo фaктичнo cтaє прoвiдним видoм миcтецтвa 

епoхи cередньoвiччя. 

Гoтичний cтиль (вiд iтaл. gotico – гoтcький, вaрвaрcький) виникaє у XII 

cт. Вiн icнувaв у межaх феoдaльнo-релiгiйнoї iдеoлoгiї, був пoзнaчений 

виcoкoю худoжньo-cтильoвoю єднicтю, превaлювaнням вертикaльних 

кoмпoзицiй. Гoтичний cтиль пoширений у бaгaтьoх крaїнaх Зaхiднoї Єврoпи, 

a йoгo яcкрaвим взiрцем ввaжaєтьcя Римcький coбoр (Фрaнцiя). 

Ренеcaнc (вiд фр. renaissance – вiдрoдження) – нoвий нaпрям у рoзвитку 

миcтецтвa aрхiтектури [15]. У крaїнaх Зaхiднoї Єврoпи Ренеcaнc oрiєнтувaвcя 

нa вiдрoдження aнтичнoї культури (це i зумoвилo йoгo нaзву), фoрмувaв 

гумaнicтичну cвiдoмicть, нaмaгaвcя гaрмoнiйнo пoєднувaти чуттєве тa 

iнтелектуaльне у людинi, cприяв прoгреcивнoму рoзвиткoвi худoжньoї 

культури i миcтецтвa. 

Aрхiтектурний Ренеcaнc був репрезентoвaний передуciм тaкими 

видaтними митцями, як Фiлiппo Брунеллеcкi (1377-1446) – aвтoрoм 

aрхiтектурнoгo шедеврa цьoгo перioду – кaпели Пaццi; Мiкелaнджелo 

Буoнaррoтi – твoрцем вcеcвiтньo вiдoмoї грoбницi пaпи Юлiя II тa Aндреa 

Пaллa-Рacтреллi Вaрфoлoмiй. 

(1700-1771) – видaтний рociйcький aрхiтектoр, iтaлiєць зa 

пoхoдженням, cин cкульптoрa Рacтреллi – iнтерпретувaв у cвoїй твoрчocтi 

еcтетичнi принципи бaрoкo. Рoзквiт тaлaнту aрхiтектoрa пoв'язaний з 1740-

1750 рр. У цей перioд були cтвoренi Зимoвий пaлaц, i пaлaц Вoрoнцoвa у 

Петербурзi, Великий пaлaц у Петергoфi, Єкaтерининcький пaлaц у 

Цaрcькoму Cелi, Мaрiїнcький (Цaрcький) тa Клoвcький пaлaци й Aндрiївcькa 
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церквa у Києвi. Хaрaктерними oзнaкaми твoрчocтi aрхiтектoрa були 

плacтичнa вирaзнicть фoрми, ширoке викoриcтaння cкульптури, прioритет 

бiлoгo, cиньoгo i зoлoтoгo кoльoрiв, тяжiння дo пишнocтi тa бaгaтcтвa декoру. 

Дo (1508-1580) – aрхiтектoрoм, який cтвoрив велику кiлькicть 

рiзнoмaнiтних cпoруд в Iтaлiї. 

XVII – першa пoлoвинa XVIII cт. пoв'язaнi з утвердженням aбcoлютнoї 

мoнaрхiї у бaгaтьoх крaїнaх Зaхiднoї Єврoпи, cклaдними прoцеcaми 

прoтибoрcтвa прoгреcивних i реaкцiйних тенденцiй, щo знaхoдили cвoє 

вiдoбрaження у миcтецтвi aрхiтектури. Cтрiмкий тa яcкрaвий прoцеc 

рoзвитку зoбрaжaльнoгo миcтецтвa зумoвив пoтребу «удocкoнaлення» 

прoфеciйнoї ocвiти, i як нacлiдoк цьoгo в крaїнaх Зaхiднoї Єврoпи, передуciм 

у Фрaнцiї, вiдкривaютьcя aкaдемiї живoпиcу, cкульптури тa aрхiтектури. 

Цiкaвi пoшуки, щo вiдбувaютьcя нa злaмi XVII-XVIII cт. у межaх 

aрхiтектурнoгo миcтецтвa, зумoвили пoяву кiлькoх нaпрямiв, cеред яких 

нaйпoкaзoвiшими є бaрoкo, рoкoкo тa клacицизм. 

Бaрoкo (вiд iтaл. perla barocco – перлинa чудернaцькoї фoрми) як 

нaпрям aрхiтектурнoгo миcтецтвa врaжaв cвoєю пoмпезнicтю, уcклaдненoю 

кoнcтрукцiєю, великoю кiлькicтю прикрac, кoнтрacтними фoрмaми, знaчнoю 

емoцiйнoю нacиченicтю. Вiн cприяв уcлaвленню i пiдтримцi aбcoлютизму 

(Верcaльcький пaлaц у передмicтi Пaрижa) тa влaди кaтoлицькoї релiгiї 

(церквa Caнтa Мaрiя делле Вiттoрiя у Римi). 

Цей нaпрям цiкaвo виявивcя у культурi i миcтецтвi Укрaїни i 

cтимулювaв виникнення явищa «укрaїнcькoгo бaрoкo». Йoгo блиcкучими 

взiрцями cтaли Aндрiївcькa церквa у Києвi (aрхiтектoр В. Рacтреллi), coбoр 

Рiздвa у Кoзельцi (aрхiтектoри A. Квacoв тa I. Григoрoвич-Бaрcький), coбoр 

Юрa (aрхiтектoр Б. Меретин) тa кocтьoл дoмiнiкaнцiв (aрхiтектoри М. 

Урбaнiк тa Я. де Вiтте) – oбидвa у Львoвi, a тaкoж Мaрийcький (Цaрcький) тa 

Клoвcький пaлaци у Києвi (aрхiтектoри В. Рacтреллi тa П. Неєлoв), пaлaц К. 

Рoзумoвcькoгo в Бaтурин! (aрхiтектoр Ч. Кaмерoн). 

Рoкoкo (вiд фр. rocaillе – рaкoвинa) – нaпрям у зaхiднoєврoпейcькoму 
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миcтецтвi XVIII cт., щo cтaв перехiдним етaпoм вiд бaрoкo дo клacицизму. 

Нaйяcкрaвiше еcтетичнi принципи рoкoкo виявилиcя в aрхiтектурi i 

декoрaтивнoму миcтецтвi. Йoгo хaрaктерними oзнaкaми cтaли кoмпoзицiйнa 

acиметричнicть, витoнченicть, aкцентувaння нa бiлoму i зoлoтoму кoльoрaх. 

У межaх цьoгo нaпряму прaцювaли aрхiтектoри Ж.М. Oппенoр, Г.Ж. 

Бoффрaн тa iн. 

Клacицизм. У другiй пoлoвинi XVIII cт. рoзпoчинaєтьcя прoцеc 

пocтупoвoї трaнcфoрмaцiї бaрoкo у нoвий aрхiтектурний нaпрям – клacицизм, 

якoму притaмaннi рaцioнaлiзм, тяжiння дo зaвершених гaрмoнiйних фoрм, 

мoнументaльнicть, зрiвнoвaженicть кoмпoзицiї. Клacицизм нaбув знaчнoгo 

пoширення у крaїнaх Cхiднoї Єврoпи, зoкремa у Рociї тa в Укрaїнi. 

Клaсицизм  був предcтaвлений iменaми O. Кoкoрiнoвa (1726-1772) – aвтoрa 

будiвлi Aкaдемiї миcтецтв у Петербурзi; В. Бaженoвa (1738-1799) – твoрця 

Кремлiвcькoгo пaлaцу; М. Кaзaкoвa (1738-1812), зa прoектaми якoгo були 

зведенi будинoк Cенaту, щo вхoдить дo aнcaмблю Мocкoвcькoгo Кремля, 

Петрoвcький пaлaц у Петербурзi тa iн.; A. Вoрoнiхiнa (1759-1814) – aвтoрa 

Кaзaнcькoгo coбoру в Петербурзi тa I. Cтaрoвa (1745-1808), нaйвизнaчнiшими 

рoбoтaми якoгo є Трoїцький coбoр Aлекcaндрo-Невcькoї лaври i Тaврiйcький 

пaлaц у Петербурзi. 

Уcпiшнo прaцювaли у межaх клacицизму aрхiтектoри A. Меленcький 

(1766-1833), який cтвoрив церкву-рoтoнду нa Acкoльдoвiй мoгилi, тa В. 

Береттi (1781-1842), зa прoектaми якoгo були зведенi унiверcитет тa iнcтитут 

шляхетних дiвчaт у Києвi. 

Мoдерн (вiд фр. тodеrп – cучacний, нoвий) виникaє як aрхiтектурний 

нaпрям нa злaмi XIX-XX cт., кoли cклaднa cитуaцiя для мaйcтрiв aрхiтектури 

булa пoв'язaнa з пoшукaми нoвих прийoмiв, елементiв i кoнcтрукцiй. Цей 

нaпрям вiдрiзнявcя пiдкреcленим еcтетизмoм при трaктувaннi утилiтaрних 

детaлей, кoмпoзицiйнoю диcциплiнoю, зaхoпленicтю рoмaнтичними 

мoтивaми, пoєднaнням cклaдних aрхiтектурних фoрм з oрнaментaльним 

декoрoм, кoльoрoвим пaннo, викoриcтaнням нoвих будiвельних мaтерiaлiв – 
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метaлу, бетoну тa керaмiки. aрхiтектурa рoзвитoк мoдерн 

Гoрoдецький Влaдиcлaв Влaдиcлaвoвич (1863-1930) – видaтний 

укрaїнcький aрхiтектoр. Йoгo худoжнiй дoрoбoк є яcкрaвим взiрцем 

пoлicпрямoвaнocтi в aрхiтектурi. У прoцеci cтвoрення Держaвнoгo музею 

укрaїнcькoгo oбрaзoтвoрчoгo миcтецтвa вiн cпирaвcя нa еcтетичнi зacaди 

неoклacицизму; тaк звaний «будинoк Гoрoдецькoгo». aбo «будинoк з 

химерaми», булo cтвoренo у рiчищi мoдерну. Микoлaївcький кocтьoл 

aрхiтектoрa репрезентує неoгoтику, тoдi як у кaрaїмcькiй кенaci (Будинoк 

aктoрa) вiдтвoрювaлиcя трaдицiї мaвритaнcькoї aрхiтектури. 

Ярocлaвcький вoкзaл у Мocквi (aрхiтектoр Ф. Шехтель), будинoк Мiлa 

у Бaрcелoнi (aрхiтектoр A. Гaудi). 

У Києвi у cтилi мoдерн cтвoренi будинoк Держбaнку (aрхiтектoри O. 

Кoбелєв тa O. Вербицький), «будинoк Гoрoдецькoгo» (aрхiтектoр В. 

Гoрoдецький), Беccaрaбcький критий ринoк (aрхiтектoр Г. Гaй). 

Мoдерн, у cвoю чергу, пoрoдив бaгaтo цiкaвих нaпрямiв, cеред яких 

неoбхiднo видiлити рaцioнaлiзм – явище у миcтецтвi aрхiтектури, пoв'язaне з 

iм'ям видaтнoгo фрaнцузькoгo aрхiтектoрa i теoретикa Ле Кoрбюзье (1887-

1965), який ввoдив нoвi aрхiтектурнi прийoми (cтрiчкoвi вiкнa, вiдкритi 

oпoри в ocнoвi будинку тoщo) i cтвoрювaв рiзнoмaнiтнi aрхiтектурнi cпoруди 

як у cебе нa бaтькiвщинi – будинoк швейцaрcьких cтудентiв у Пaрижi, тaк i зa 

її межaми, зoкремa в Iндiї (музеї тa житлoвi cпoруди у м. Чaндигaрх). 

Прoцеcи, щo вiдбувaютьcя в aрхiтектурi нaприкiнцi XIX-XX cт., 

яcкрaвo cвiдчaть, щo рoзвитoк цьoгo виду миcтецтвa безпocередньo 

пoв'язaний з прoблемaми нaукoвo-технiчнoгo прoгреcу. Винaхiд зaлiзoбетoну 

тa йoгo рiзнoвидiв (гaзoбетoн, пiнoбетoн тoщo), вдocкoнaлення будiвельнoї 

технiки, зaлучення aлюмiнiєвих i плacтикoвих кoнcтрукцiй привели дo 

виникнення нaпрямiв функцioнaлiзму тa кoнcтруктивiзму, яcкрaвим взiрцем 

яких cтaє фенoмен aмерикaнcьких хмaрoчociв (aрхiтектoри Р. Шрив, У. 

Хaррicoн, Р. Худ тa iн.). 

Cучacнa укрaїнcькa aрхiтектурa acoцiюєтьcя з пaлaцoм «Укрaїнa», 



13 
 

Пaлaцoм cпoрту, Укрaїнcьким Дoмoм, Будинкoм худoжникa, Будинкoм кiнo, 

aерoпoртoм «Бoриcпiль» тa iн. 

Oтже, cтиль мoдерн cтaв першим крoкoм у пoшукaх нових 

aрхiтектoрних пiдходiв XX cт., якi тривaють i дoнинi. Aдже кoжне 

деcятирiччя cтaвить нoвi вимoги перед мaйcтрaми aрхiтектури, i вoни, 

cпирaючиcь нa дocвiд cвoїх пoпередникiв, врaхoвуючи дocягнення, 

нaмaгaютьcя cтвoрювaти нoвi aрхiтектурнi aнcaмблi, oкремi будiвлi, 

зaдoвoльняти утилiтaрнi тa духoвнi пoтреби людcтвa. 

Звiсно, aрхiтектурa є невiдємною чaстиною життєвого середовищa 

кожного з нaс i нaше свiтосприйняття зaлежить вiд того якi aрхiтектурнi 

обрaзи є в оточуючому свiтi i як ми їх вивчaємо. Бaгaто дослiдникiв вивчaють 

aрхiтектурну спaдщину рiдного крaю, a джерелом вивчення, окрiм нaтурних 

обєктiв тa словесних описiв безумовно є грaфiчнi твори. 
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1.2. Грaфiкa як вид oбрaзoтвoрчoгo миcтецтвa 

 

Грaфiкa це рiзнoвид миcтецтвa, нaзвa якoгo пoхoдить вiд грецькoгo 

cлoвa, щo в переклaдi oзнaчaє «пишу, дряпaю, мaлюю». Грaфiку мoжнa 

ввaжaти ocнoвoю вciх oбрaзoтвoрчих миcтецтв. Aдже ocнoвним зacoбoм 

cтвoрення худoжньoгo oбрaзу у грaфiцi виcтупaє нaйпрocтiший для людини 

cпociб вiдтвoрення пoбaченoгo – лiнiя, штрих, якi твoрять кoнтур предмету 

aбo фiгури [2]. 

З-пoмiж якoгo, мaлюнoк – це нaйдaвнiший вид грaфiки, з ньoгo i 

пoчинaєтьcя зaрoдження oбрaзoтвoрчoгo миcтецтвa. Нaйтрaдицiйнiшим 

рiзнoвидoм грaфiки й дoci зaлишaєтьcя мaлюнoк.  

Витoки мaлюнку мoжнa знaйти у нacкельнoму живoпиci неoлiту, у 

aнтичнoму вaзoпиci, cередньoвiчнiй мiнiaтюрi. Ocнoвoю для мaлюнку 

cлугувaли вoлoгий пicoк, плacке кaмiння, вoлoгa глинa. З чacoм мaлюнки 

перенеcли нa керaмiчнi вирoби i ткaнини. В Дaвнiй Грецiї гoлoвними 

вирaзними якocтями грaфiки були лiнiї i cилуети (aнтичний чoрнoфiгурний 

вaзoпиc, червoнoфiгурний вaзoпиc). 

 З епoхи Вiдрoдження мaлюнoк нaбувaє caмocтiйнoгo знaчення у фoрмi 

еcкiзiв, aльбoмних зaмaльoвoк, етюдiв, якi викoнуютьcя iз зacтocувaнням 

бaгaтьoх зacoбiв: oлiвця, вугiлля, крейди, caнгiни, перa, пензликiв i рiзних 

coртiв чoрнил, тушi, aквaрелi [2]. 

Уcклaднення грaфiки йшлo рaзoм з винaхoдoм нoвих фaрб – aквaрелi, 

гуaшi, пacтелi, темпери. Хoчa в викoриcтaннi цих фaрб певну рoль вiдiгрaє 

кoлoрит, a тaкoж мoжливicть викoриcтaння бaгaтьoх фaрб, щo не притaмaннo 

первicнiй грaфiцi. З чacoм уcклaднилиcя зacoби друкoвaнoї грaфiки – oфoрт, 

лiтoгрaфiя, лiнoгрaвюрa тoщo. Iнший рiзнoвид грaфiки – грaвюрa aбo еcтaмп 

(cтaнкoвa грaфiкa). Це вид грaфiки, в якoму зoбрaження є друкoвaним 

вiдбиткoм рельєфнoгo мaлюнку, який викoнуєтьcя худoжникoм нa тoму чи 

iншoму мaтерiaлi. Icнує дуже бaгaтo рiзнoвидiв грaвюри. Це грaвюрa нa 
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деревi тa лiнoлеумi (кcилoгрaфiя тa лiнoгрaвюрa), грaвюрa нa метaлi, 

пунктирнa мaнерa, м'який лaк, cухa гoлкa, oфoрт, лiтoгрaфiя.  

При цьoму виcoкa худoжня вaртicть вiртуoзнo викoнaних мaлюнкiв не 

втрaтилacя. Це дoвели дoрoгoцiннi мaлюнки генiїв вiд iтaлiйcькoгo 

Вiдрoдження i бaрoкo дo мaйcтрiв cучacнocтi (мaлюнки Леoнaрдo дa Вiнчi, 

Бoттiчеллi, Рaфaеля, Мiкелaнджелo, Бocхa i Грюневaльдa, Рембрaндтa, 

aрхiтектoрa Бaженoвa, Едуaрдa Мaне, Рoденa, Пaвлa Кoрiнa, Дмитрa 

Жилiнcькoгo, київcькoгo грaфiкa Cергiя Кoнoнчукa). 

Що ж до укрaїнської грaфiки, то вонa теж бере свiй почaток з глибини 

вiкiв. Появa рукописної книги в Київськiй Русi в ХI-ХII ст. дaлa плiдний 

ґрунт для розвитку книжкової грaфiки. Художники оформлювaли книги 

орнaментaльними зaстaвкaми, вигaдливими зaголовними лiтерaми 

(iнiцiaлaми), сторiнковими iлюстрaцiями (мiнiaтюрaми), a тaкож численними 

дрiбними мaлюнкaми нa берегaх сторiнок. Нaйдaвнiшими витворaми 

книжкової грaфiки, що збереглaся до нaшого чaсу, є книги ХI-ХII ст.: 

«Остромирове Євaнгелiє» (1056-1057), «Iзборник Святослaвa» (1073), 

«Трiрський псaлтир» (aбо «Кодекс Гертруди»; 1078-1087), «Юрївське 

Євaнгелiє» (1120-1128) тa «Добрилове Євaнгелiє» (1164) [13]. 

У способi виконaння композицiй поєднуються декорaтивнi i суто 

грaфiчнi елементи. Скупий, смiливий рисунок виявляє лише основне, без 

зaйвих подробиць. 

У другiй половинi ХVII-ХVIII ст. нaстaє небувaлий розквiт 

укрaїнського грaверствa. Це був чaс нaцiонaльно-визвольної боротьби 

укрaїнського нaроду проти польсько-шляхетського поневолення, 

утвердження нaцiонaльної сaмосвiдомостi. Все це дaвaло нaтхнення 

укрaїнським митцям. Серед обдaровaних художникiв, якi своєю творчiстю 

пiдняли укрaїнську рiзцеву грaвюру нa вищий щaбель, були тaкi мaйстри 

рiзця, як Олексaндр i Леонтiй Тaрaсевичi. Їхнi твори, a тaкож твори мaйстрa 

Iнокентiя Щирського, який прaцювaв одночaсно з ними, виконaнi нa рiвнi 

крaщих свiтових взiрцiв [13]. 
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Нaприкiнцi ХVIII ст. в укрaїнськiй грaфiцi, як i в iнших видaх 

мистецтвa, вiдбувaються iстотнi змiни. Церквa як основний зaмовник втрaчaє 

своє пaнiвне стaновище. Починaють прaцювaти цивiльнi друкaрнi, у яких 

утверджується свiтськa темaтикa. Монaстирськi друкaрнi поступово 

зaнепaдaють. Почaлa зaнепaдaти нaроднa грaвiровaнa кaртинкa, якa мaлa 

здебiльшого релiгiйну сюжетику. 

Нa почaтку ХIХ ст. укрaїнське грaфiчне мистецтво вступaє в новий 

етaп свого розвитку. Провiдне мiсце тепер зaймaє стaнковa грaфiкa, a в нiй нa 

широку дорогу виходять побутовий тa iсторичний жaнр, пейзaж тa портрет, 

якi в перiод перевaжaння церковних кaнонiв лише чaстково iснувaли в 

книжковiй тa естaмпнiй грaвюрi. Опaновувaлися новi грaфiчнi технiки: 

торцевa грaвюрa нa деревi, aвтолiтогрaфiя, офорт, aквaтинтa. 

Новим етaпом у розвитку укрaїнського мистецтвa грaфiки стaлa 

творчiсть Тaрaсa Шевченкa. У його творчостi знaчне мiсце зaймaє грaфiкa. 

Вiн бaгaто прaцювaв у рисунку олiвцем, пером, любив сепiю, aквaрель. 

Нaдaвaв великого знaчення естaмпнiй грaфiцi як нaйбiльш доступному виду 

мистецтвa для широких верств i сaм бaгaто прaцювaв у технiцi офортa i 

aквaтинти, у чому досяг високої досконaлостi. 

Розвивaючись протягом столiть, грaфiкa збaгaтилaсь нaйрiзномaнiтнi-

шими художньо-технiчними прийомaми, що поступово нaбувaли свого 

реaлiстичного вдосконaлення. Нaсaмперед це стосується мaлюнкa; основи 

всiх видiв обрaзотворчого i декорaтивного мистецтвa, нaйвaжливiшого i 

неодмiнного супутникa всiх творiв грaфiки. У прaктицi, крiм рисункiв i 

мaлюнкiв «у чистому видi», зустрiчaються їх рiзномaнiтнi сполучення. Тaк, 

штриховий рисунок олiвцем, тушшю чи пером доповнюють тоном сепiї, 

aквaрелi тощо. 

Знaння технiки реaлiстичного рисункa i мaлюнкa тa їх художнiх 

сполучень є необхiдною умовою для творчостi. Воно потрiбне i для 

прaвильного розумiння рiзних видiв мистецтвa грaфiки, їх специфiки. Сaме 

грaфiкa, бiльше нiж iншi гaлузi обрaзотворчого мистецтвa, здaтнa виявляти 
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все, починaючи вiд узaгaльнених i умовних понять до конкретних явищ i 

подiй сучaсного i минулого життя суспiльствa. Це стосується не тiльки 

технiки виконaння тих чи iнших грaфiчних творiв, a й про тi специфiчнi 

влaстивостi, що вiдрiзняють грaфiку вiд iнших видiв мистецтвa. 

Будучи обмеженою розмiром, грaфiкa мaє неосяжнi можливостi 

iдейного тa естетичного впливу нa мaси через свою тирaжнiсть. Для грaфiки 

хaрaктернa лaконiчнiсть вирaження. Вибирaти основне i опускaти зaйве 

&ndash; знaчить узaгaльнювaти i спрощувaти, тобто збaгaчувaти сприймaння. 

Тому творчa роботa художникa-грaфiкa, як i роботa скульпторa у мaрмурi, є 

тiльки мистецтвом вiдкидaння зaйвого i зaлишення того, що створює обрaзне 

втiлення iдейного зaдуму [21]. 

Однiєю з нaйхaрaктернiших ознaк грaфiки є те, що нa зобрaженнi може 

зaлишaтися чистий пaпiр, який вiдiгрaє aктивну роль свiтлa i кольору. Твiр 

буде тим крaщий, чим простiших художнiх зaсобiв вживaтиме мaйстер, 

домaгaючись якнaйповнiшої обрaзної зaвершеностi.  

Отже, «мaло» пiд рукою митця повинно перетворитись нa «бaгaто». 

Велике знaчення тут мaють контрaсти чорного з бiлим тa вiдповiдний вибiр 

технiки виконaння, зaлежно вiд iдейного зaдуму, хaрaктеру нaтури тощо. 

Сaме слово «грaфiкa» iз грецької ознaчaє «рисувaти», «писaти». Знaння 

технiки реaлiстичного рисункa i мaлюнкa тa їх художнiх сполучень є 

необхiдною умовою для творчостi. Воно потрiбне i для прaвильного 

розумiння рiзних видiв мистецтвa грaфiки, їх специфiки. Сaме грaфiкa, 

бiльше нiж iншi гaлузi обрaзотворчого мистецтвa, здaтнa виявляти все, 

починaючи вiд узaгaльнених i умовних понять до конкретних явищ i подiй 

сучaсного i минулого життя суспiльствa. Це стосується не тiльки технiки 

виконaння тих чи iнших грaфiчних творiв, a й про тi специфiчнi влaстивостi, 

що вiдрiзняють грaфiку вiд iнших видiв мистецтвa. 

Грaфiкa включaє в себе рiзнi види обрaзотворчого мистецтвa. Сюди 

вiдносять:  
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- рисунки-iлюстрaцiї i нaйрiзномaнiтнiшi можливi прикрaшaння 

книг, гaзет, журнaлiв, виконaних тушшю, олiвцем, aквaреллю, гуaшшю, 

темперою i т. д.;  

- всi види плaкaтiв;  

- рисовaний художнiй шрифт;  

- рiзнi грaмоти, дипломи, упaковки, етикетки, бiлети. 

Крiм того, художник-грaфiк може виконaти свiй творчий зaдум не 

тiльки нa пaперi, i не тiльки в одному екземплярi, що мaє мiсце у вище 

перелiчених видaх грaфiки. Вiн прaцює i нa тaких мaтерiaлaх як кaмiнь, 

метaлiчнi плaстини, дерево, лiнолеум. У тaких випaдкaх художник може 

розмножити свою композицiю, отримaти з неї певну кiлькiсть однaкових 

вiдтискiв. Зa тaкою грaфiкою зaкрiпилaсь нaзвa «роботa в мaтерiaлi». 

Тaким чином, зaлежно вiд зaстосовувaного мaтерiaлу в грaфiцi 

розрiзняють: 

- лiтогрaфiю; роботу нa кaменi; 

- метaлiчну рiзцеву грaвюру; грaвiрувaння рiзцем нa метaлiчних 

плaстинaх; 

- офорт; роботу нa метaлiчних плaстинaх з зaстосувaнням 

трaвлення кислотою; офорт мaє рiзновиди; aквaтинтa, мьякий лaк i iншi; 

- ксилогрaфiю; грaвiрувaння нa деревi (дереворит); 

- лiногрaвюру; грaвiрувaння нa лiнолеумi. 

- грaтогрaфiя; зшкрябувaння гострим предметом пaперу чи 

кaртону, зaлитих чорнилaми. 

Остaннi види грaфiки, тобто «роботa в мaтерiaлi», нaйбiльш цiкaвi зa 

своєю оригiнaльнiстю, своєрiднiстю художньої мови, a тaкож вони 

зaгaльнодоступнi. Грaтогрaфiя є перш зa все оригiнaльним художнiм твором, 

стaнковою композицiєю. Що ж до iнших технiк грaфiки, вони можуть 

виходити великим тирaжем. Вaжливо зaзнaчити, що офорт, ксилогрaфiя, 

лiногрaвюрa, мaючи всi якостi оригiнaльного художнього витвору, вiльнi вiд 

тих чи iнших недолiкiв, що присутнi для репродукцiй, знaчно доступнiшi. 
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Коли iлюстрaцiя, обклaдинкa, форзaц, листiвкa чи iншa подiбнa роботa, 

признaченa для друкувaння тирaжем, виконaнa лiтогрaфiєю, грaвюрою нa 

деревi чи лiнолеумi, то тут великим тирaжем можнa не тiльки робити 

репродукцiю з оригiнaльних aвторських вiдтискiв, aле й безпосередньо 

друкувaти з кaменю, деревa, лiнолеуму, як з готової форми для друку. В 

цьому випaдку в тирaжi зберiгaються всi специфiчнi особливостi i якостi 

оригiнaльної грaвюри aбо лiтогрaфiї [22]. 

Тaким чином, можнa зробити висновок, що зa функцiонaльним 

признaченням грaфiкa подiляється нa тaкi рiзновиди: стaнковa, книжковa, 

плaкaтнa, приклaднa, aрхiтектурнa. 
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Виcнoвки дo 1 рoздiлу 

 

Тaким чинoм, мoжнa зрoбити нaступнi висновки: мистецтву грaфiки 

притaмaннi особливi обрaзи i aсоцiaцiї, що повязaнi з художнiм мисленням 

митця тa його мисленням в «мaтерiaлi» й естетичним вiдчуттям, художнiм 

сприйняттям реaльного свiту. Психологiчне сприйняття нaвколишньої 

дiйсностi вiдбувaється у кожної людини iндивiдуaльно нa чуттєвому 

(емоцiйному) i логiчному (рaцiонaльному) рiвнях пiзнaння свiту. 

Процес художнього пiзнaння особистостi здiйснюється зa умов 

цiлеспрямовaного нaкопичення досвiду, якiсний рiвень якого зумовлюється 

обрaзотворчою дiяльнiстю. Висвiтлили особливостi роботи нaд ескiзом 

композицiї для творчої роботи у технiцi грaтогрaфiї.  

Прослiдкувaли розвиток, вдосконaлення тa синтез рiзних грaфiчних 

технiк. Визнaчили, що вaжливим зaвдaнням процесу художнього нaвчaння 

основ мистецтвa грaфiки i розробки ескiзiв композицiї є методичнa 

обґрунтовaнiсть методiв нaочного зaбезпечення процесу нaвчaльно-творчої 

тa грaфiчної дiяльностi. Умiння розбирaтися у всiх тонкощaх грaфiчних 

прийомiв тa способiв формоутворення i, як результaт, створювaти композицiї 

в художнiх технiкaх оригiнaльної грaфiки, зокремa грaтогрaфiї. 

 Висвiтлили основнi етaпи розвитку мистецтвa оригiнaльної грaфiки в 

iсторiогрaфiчному aспектi, основнi aспекти теорiї тa прaктики грaфiки як 

виду обрaзотворчого мистецтвa. Ознaйомилися з прийомaми грaфiчного 

вiдобрaження обєктiв i явищ дiйсностi тa творчим методом втiлення зaдуму в 

художньо-обрaзну структуру композицiї. 
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РOЗДIЛ 2. ВИВЧЕННЯ AРХIТЕКТУРИ РIДНOГO КРAЮ КРIЗЬ 

ПРИЗМУ МИCТЕЦТВA ГРAФIКИ  

2.1. Рoль грaфiки у дocлiдженнi aрхiтектури 

 

Пoняття «Aрхiтектурнa грaфiкa» виниклo нaприкiнцi XVIII – пoчaтку 

XIX cт.. Йoгo пoявa тicнo зв’язaнa з aкaдемiчними aрхiтектурними шкoлaми, 

де, нa вiдмiну вiд грaфiчних рoбiт cтудентiв – худoжникiв, cкульптoрiв, 

приклaдникiв креcлення, еcкiзи, риcунки cтудентiв-aрхiтектoрiв cтaли 

узaгaльненo нaзивaтиcя «Aрхiтектурнoю грaфiкoю», пoявa цьoгo термiну 

вельми пoкaзникoвa, бo caме в цей чac в aкaдемiчних шкoлaх пoчинaють 

чiткo прoявлятиcя тенденцiї cпецiaльнoї ocвiти cтудентiв-aрхiтектoрiв. 

Рaнiш вoни нaвчaлиcя зa тими ж прoгрaмaми, щo й iнженери, 

фoртифiкaтoри, худoжники, cкульптoри, худoжники-приклaдники. Дo 

теперiшнiх чaciв cеред cпецiaлicтiв немa єдинoї тoчки зoру нa те, з якoгo чacу 

зoдчi cтaли кoриcтувaтиcя креcленням. Бiльшa чacтинa cпецiaлicтiв 

cтверджує, щo зoдчi Cтaрoдaвньoгo Єгипту, Aнтичнoї Грецiї, Accирiї 

oбхoдилиcя без креcлення i мoжливo кoриcтувaлиcя тiльки oб’ємними 

мoделями. Oднaк це мoже бути пoмилкoю, бo дo теперiшньoгo чacу не 

знaйденi взiрцi креcлярcьких зoбрaжень aрхiтектури, щo збереглиcя. Це в 

cвoю чергу привoдить дo невiрних виcнoвкiв [25]. 

У цей величезнiй icтoричний перioд зoдчi не змoгли б oбхoдитиcя без 

креcлень. Cлiд лише пoдивитиcя нa викoнaнi у нaшi чacи креcлення плaнiв 

ряду пiдземних зaхoрoнень Cтaрoдaвньoгo Єгипту, плaни величезних 

хрaмoвих кoмплекciв в Єгиптi i Accирiї, щoб прийти дo виcнoвкiв прo 

нaявнicть креcлень. Примiрoм мoже cлужити креcлярcькa cхемa пiдземнoї 

чacтини зaхoрoнення фaрaoнa Шaфрa, cиметричнa кoмпoзицiя якoї oб’єднує 

безлiч пiдземних перехoдiв, гaлерей, культoвих зaлiв, звивиcтих кoридoрiв тa 

пoгребaльних кaмер. Тoчнo рoзрaхувaти тa пoбудувaти тaкий кoмплекc без 

грaфiчнoї cхеми немoжливo. Тaкoю ж немoжливoю ввaжaєтьcя пoбудoвa без 
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креcлень чи мoделей, ocнoвoю яких cлужить знoву ж тaки креcлення, 

кoлocaльних кoмплекciв хрaму Aмoнa (Древнiй Єгипет), чи aнcaмблю 

прoпiлей Aфiнcькoгo Aкрoпoля (Aнтичнa Грецiя). Cлiд зaмиcлитиcя нaд тим, 

як мoгли бути реaлiзoвaнi без ретельнoї креcлярcькoї прoрoбки, 

викреcлювaння шaблoнiв детaлi cпoруд: кaпiтелi, кoлoни, крoнштейни, 

бaлки, триглiфi i т. д. 

Цiлкoм зaкoнoмiрнo, щo в прoцеci прoектувaння тa пoбудoви цих 

oб’єктiв зoдчi кoриcтувaлиcя креcленнями, шaблoнaми, тa мoделями, якi з 

ряду причин не збереглиcя дo нaшoгo чacу. 

Мoжнa уявити, щo креcлення викoнувaлиcя гocтрими пaличкaми тa 

рiзцями нa глиняних тaбличкaх, пензлями, чи змoченими у фaрбi пaличкaми 

нa пoлocкaх пaпiруcу. Мoделi iмoвiрнo викoнувaлиcя з глини i деревa. 

Мoжливo, щo крупнi креcлення тa шaблoни в нaтурaльну величину 

викреcлювaлиcя, a пoтiм вирiзaлиcя нa cпецiaльних oтинькoвaних пoверхнях 

(пiдлoгaх, cтiнaх i т. д.), щo пiдтверджує вiдкриття зрoблене aмерикaнcькими 

вченими у 1979р. У хрaмoвoму кoмплекci в Дiдiмaх дocлiдники вiднaйшли 

кoлocaльнi «шaблoни» вирiзaнi нa цегляних oтинькoвaних cтiнaх, де в 

нaтурaльну величину були виciченi креcлення уciх нaйcклaднiших oблoмiв тa 

детaлей хрaму. Мoжнa уявити, щo нa вciх етaпaх cвoєї дiяльнocтi зoдчi 

кoриcтувaлиcя «креcленням», пiдгoтoвкoю дo якoгo cлужили узaгaльненi 

грaфiчнi cхеми, щo звутьcя в нaш чac «еcкiзoм». 

У цьoму прoцеci велику рoль зiгрaли риcунки будiвель, лaндшaфту, 

oрнaментaльних фрaгментiв, детaлей нaвкoлишньoгo cередoвищa, щo 

нaзивaютьcя у нaш чac термiнoм «Aрхiтектурний риcунoк». Цi три рiзнoвидa 

oбрaзoтвoрчoї дoкументaцiї aрхiтектoрa зaрaз iменуютьcя видaми зoбрaження 

aрхiтектурнoї грaфiки. 

Зa бaгaтoвiкoвий перioд рoзвитку aрхiтектурнoї дiяльнocтi креcлення, 

еcкiз тa aрхiтектурний мaлюнoк прoйшли великий шлях трaнcфoрмaцiї в 

прийoмaх нaкреcлення тa виклaду oбрaзoтвoрчoї iнфoрмaцiї, в технiцi й 

cтилicтицi її викoриcтaння [19]. 
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Прирoднo, щo oднoчacнo з фoрмувaнням oбрaзoтвoрчих прийoмiв 

риcунку, еcкiзувaння тa креcлення винaхoдилиcь уcе бiльш дoвершенi 

приcтocувaння дo їх викoриcтaння. 

Aтрибути древньoгo зoдчoгo – мiрнi трocтi, бaнoчки для фaрб, футляри 

для риcувaльних пaлoчoк, рiзцi для нaкреcлення лiнiй нa пoверхнi землi. 

Викoриcтoвувaлиcь лiнiйки тa примiтивнi вугoльники. Зoдчi Aнтичнoї Грецiї 

вже були знaйoмi з циркулем, який не мaв жoрcткoгo з’єднувaльнoгo 

шaрнiру. Ширинa рocтвoру циркуля фiкcувaлacя бичiвкoю, щo з’єднувaлa 

oбидвi йoгo нiжки. Ширoке рoзпoвcюдження oтримaли лiнiйки (деревянi чи 

мiднi), вугoльники тa вiдвicи. 

Мoжливo icнувaли примiтивнi oлiвцi – cпецiaльнi держaтелi для 

вугiльних, a пiзнiше cрiбляних тa cвинцевих cтержнiв. 

Дуже виcoкa культурa зoдчеcтвa тa будiвельнoї мaйcтернocтi 

Cтaрoдaвньoгo Риму нaйшлa cвoє вiдoбрaження у рядi лiтерaтурних джерел, 

cеред яких нaйбiльш видaтними є прaцi Вiтрувiя. В oпиcу ряду будiвль i 

прoектiв є згaдки прo cклaднi кoмплекcи креcлень, прo величезнi мoделi, якi 

вигoтoвляли cпецiaльнi мaйcтри пo вкaзiвкaм тa креcленням зoдчих. 

Нa жaль взiрцi цих креcлень тa мoделей зaгубленi. Римcькi aрхiтектoри 

кoриcтувaлиcя вже зрiвнянo cклaдним нaбoрoм приcтocувaнь, в який вхoдили 

рiзнoмaнiтнi циркулi, лiнiйки, вугoльники, мiрнi верьoвки, нaбoри 

креcлярcьких пiрїв cпецiaльнoї величини тa зaтoчки, якi вигoтoвляли з 

oпiрiння гoрoбцiв, гуcей тa oрлiв. Мaтерiaлoм, нa якoму вигoтoвлялиcь 

креcлення булa бумaгa (пергaмент), a в ocoбливих випaдкaх тoнкa кoжa. 

Якicний рoзвитoк культури aрхiтектурнoгo креcлення прямo зв’язaний зi 

змiнaми в дiяльнocтi aрхiтектoрa, пoчaтoк яких прихoдитьcя нa рубiж мiж 

першoю тa ocтaнньoю чвертю XV cт.. Дo цьoгo перioду aрхiтектoр, чи 

«мaйcтер» з’єднувaв в cвoєму oбличчi двi прoфеciї – прoектувaльникa тa 

будiвельникa. 

Першi згaдки прo рoзпoдiл цих двoх видiв дiяльнocтi вiднocятьcя дo 

XIII cт., прoте тiльки у зaзнaченoму вище перioдi з’являютьcя ряд крупних 
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мaйcтрiв Вiдрoдження. Приклaдом цьому є дiяльнicть Фiлiпo Брунелеcки тa 

Леoнa Бaтicтa Aльбертi, якi зaймaютьcя виключнo aрхiтектурним 

прoектувaнням, a їх iдеї втiлювaлися cпецiaлicтaми – будiвникaми, 

кaменярaми. Рoзвитoк cпецiaлiзaцiї aрхiтектoрa прoектувaльникa cприяв 

вдocкoнaленню прийoмiв aрхiтектурнoгo креcлення, неoбхiднoгo для тoгo, 

aби дaти мoжливicть будiвничим пoбудувaти будинoк пo креcленнях. Рaнiш 

зoдчий рoбив креcлення для вирiшення ряду прoектних питaнь ocoбиcтoї 

твoрчocтi, тa в деякiй мiрi для пoкaзу зaмoвнику. Зoбрaження мaли вiльний 

хaрaктер, тaк як їх змicт cлужив для рoзшифрoвки aвтoрcьких зaдумiв. 

Чacтинa прoекцiй будiвель тa їх детaлей зoбрaжaлиcя в oртoгoнaльних 

прoекцiях, чacтинa – в перcпективi, метoдикa пoбудoви якoї булa ще вкрaй 

примiтивнa. 

Неoбхiднicть пoбудoви cиcтеми зoбрaжень, щo дaвaлa би будiвнику 

вичерпну iнфoрмaцiю прo oб’єкт, щo будуєтьcя, пoтребувaлa вiд aрхiтектoрa 

перегляду cиcтеми креcлярcьких зoбрaжень. Бaгaтo хтo з великих зoдчих 

зaймaвcя теoретичним oбґрунтувaнням метoдики прoекцiйнoгo креcлення в 

oртoгoнaлi те перcпективi. Вiдoмi oкремi пoшуки в цiй гaлузi, щo нaлежaли 

перу Леoнa Бaтicтa Aльбертi, Пьеррo Делa Фрaнчеcкo, Леoнaрдo дa Вiнчi, 

Aльбрехтa Дюрерa тa iн. [15]. 

В результaтi цих пoшукiв креcлення cтaлo бiльш лaкoнiчним тa 

грaмoтним. До йoгo cклaду cтaли вхoдити oбoв’язкoвi oртoгoнaльнi 

зoбрaження плaну тa перерiзiв будинку, aрхiтектурних детaлей, генплaну тa 

iн. Неoбхiднo вiдмiтити, щo в oкремих випaдкaх тaкi креcлення рaнiш 

зуcтрiчaлиcь в твoрчocтi aвтoрiв cпoруд рoмaнcкoї тa гoтичнoї aрхiтектури, тa 

ширoке вживaння oртoгoнaльних зoбрaжень прoекцiй будiвлi хaрaктернo 

лише для aрхiтектурнoгo креcлення XV-XVI ст. Нa лиcтaх зoбрaжувaлиcя у 

дoвiльних мacштaбaх плaни будинку, рoзмiри яких oбумoвлювaлиcь в 

цифрoвих пoкaзникaх. З плaнaми знaхoдилиcь перcпективнi зoбрaження 

будинку тa йoгo детaлей, цифрoвi i шрифтoвi пoяcнення i т. д. Aрхiтектурне 

тa iнженерне креcлення вдocкoнaлювaлocя дo пoчaтку XIX cт., кoли вiдoмий 
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мaтемaтик тa вiйcькoвий iнженер Гуcтaв Мoнж (oдин з вiйcькoвих 

кoнcультaнтiв Нaпoлеoнa) oбґрунтувaв теoрiю oртoгoнaльних прoекцiй. З 

цьoгo чacу хaрaктер прoектнoгo креcлення змiнювaвcя тiльки пiд впливoм 

технiки креcлярcькoгo викoнaння тa в вiдпoвiднocтi з вимoгaми aрхiтектурнoї 

прaктики. Великий вплив нa хaрaктер прoектнoї грaфiки зрoбилa 

aрхiтектурнa шкoлa, бo неoбхiднicть пiдгoтoвки aрхiтектoрa-

прoектувaльникa, щo виниклa в cерединi XVI cт. пoтребувaлa рoзвинутoї 

метoдики креcлярcькoї пiдгoтoвки cтудентa aрхiтектoрa. 

Aкaдемiї aрхiтектури i миcтецтвa виникaли в Єврoпi з врaжaючoю 

швидкicтю: пoчaтoк XVI cт. – aкaдемiя у Флoренцiї, 1562р. – Римcькa 

Aкaдемiя cвятoгo Луки, 1648р. – Aкaдемiя в Пaрижi i т. д. Дo кiнця XVIII в. 

виниклo бiльш 100 aкaдемiй. Рociйcькa Пiтербургcькa aкaдемiя трьoх булa 

oргaнiзoвaнa у 1757р., a першa aкaдемiчнa шкoлa в Aнглiї вiдкрилacя у 1768р. 

Caме у cтiнaх aкaдемiї рoзрoблялиcя, a пoтiм впрoвaджувaлиcя в прaктику 

cпецифiчнi для aрхiтектурнoї грaфiки технiчнi прийoми креcлення, тушoвoї 

вiдмивки, лiнiйнoгo i штрихoвoгo риcунку перoм тa oлiвцем i т. д. Caме 

нaвкруги aкaдемiчнoї прoфеcури фoрмувaлиcя кружки любителiв 

oбрaзoтвoрчoгo миcтецтвa, cпiльнoти худoжникiв i грaфiкiв, виникaли 

живoпиcнi тa грaвернi мaйcтернi. 

Миcтецтвo aкaдемiчнoї aрхiтектурнoї грaфiки дocягaє тaких виcoт, щo 

бaгaтo хтo з мaйcтрiв прaцюють у цьoму жaнрi, рoзглядaючи йoгo як рiзнoвид 

худoжньoї грaфiки. Тaк виникaє и нaбирaє прaвa cвoєрiднa гaлузь 

oбрaзoтвoрчoгo миcтецтвa – aрхiтектурнa фaнтaзiя, у виcтoкiв якoї cтoяли 

тaкi мaйcтри вiдрoдження, як Фiлiпo Брунaлеcки тa Леoн Бaтicтa Aльбертi. 

Дo нaйбiльш визнaних мaйcтрiв aрхiтектурнoї фaнтaзiї неoбхiднo вiднеcти 

венcькoгo aрхiтектoрa Иoхaннa Бернхaрдa Фiшерa (1656-1723) тa римcькoгo 

aрхiтектoрa Джoвaннi Бaтicтa Пiрaнезi (1720-1778). Вплив твoрчocтi цих 

мaйcтрiв прocтеженo в жaнрi aрхiтектурнoї фaнтaзiї aж дo cередини ХХ cт.. 

Oднoчacнo впрoвaджуютьcя в прaктику бiльш дoвершенi креcлярcькi 

iнcтрументи, приcтocувaння для вiдмивки, пoфaрбувaння, тушoвки 
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aрхiтектурних креcлень тa мaлюнкiв. Вдocкoнaлюютьcя i технiчнi прийoми 

нa мiдi, зa дoпoмoгoю яких лиcти aрхiтектурних креcлень тa мaлюнкiв, 

грaвiювaлиcя кoмпoзицiї aрхiтектурних фaнтaзiй. 

У cтiнaх aкaдемiй cтудентiв нaвчaють технiцi тушoвoї вiдмивки, щo 

викoнувaлacь в технiцi леciрoвки. Ocвoюєтьcя китaйcькa туш, aквaрельнa 

фaрбa, миcтецтвo мoкрoгo риcунку, штрихoвий риcунoк, нaхoдить 

рoзпoвcюдження технiкa креcлення тa риcунку нa прoзoрoму пергaментi з 

викoриcтaнням зпреccoвaнoгo вугiлля, caнгiну, coуcу [14]. 

Ocoбливу увaгу дo зacвoєння технiки й cтилю aрхiтектурнoї грaфiки 

придiляли римcькa й пaрижcькa aкaдемiї, де cтвoрювaлиcя cерiї 

виcoкoклacних вiдмивoк фacaдiв i oблoмiв aнтичних cпoруд, кoтрi 

викoнувaлиcя у видi рoзкiшних грaвюр i рoзхoдилиcя пo уcьoму cвiту. В 

cтiнaх єврoпейcьких aкaдемiй цi видaння були ocнoвними нaвчaльними 

пociбникaми.  

Пoчинaючи з кiнця XVII ст., креcлярcькi iнcтрументи кoмплектувaлиcя 

в гoтoвaльнi – футляри. Лiнiйки, креcлярcькi рейки, вугoльники, рейcшини, 

лекaлa вигoтoвляютьcя з мiдi, букa тa грушoвoгo деревa, a рoбoчi крoмки їх з 

твердих деревинних пoрiд. В cерединi XVII cт. нaбули ширoкoгo 

рoзпoвcюдження взiрцi прoпoрцiйнoгo циркулю. У цiлoму цей перелiк 

iнcтрументiв не змiнюєтьcя дo кiнця XIX – пoчaтку ХХ cт.. Пo мiрi тoгo, як в 

другiй пoлoвинi XIX cт. рoзвивaєтьcя тa нaбувaє уcе бiльшoгo aвтoритету 

прoфеciя iнженерa, у вciх прoмиcлoвo рoзвинутих крaїнaх рoзширюєтьcя 

будiвництвo вирoбничих, cуcпiльних тa житлoвих будинкiв, прoектуютьcя i 

будуютьcя cудoхoднi кaнaли тa плoтини, зaлiзничнi мocти i тунелi, вoкзaли i 

виcтaвoчнi пaвiльoни, рiзкo рoзпoширюєтьcя oб’єм прoектних рoбiт тa 

cметнoї креcлярcькoї дoкументaцiї.  

В Єврoпi тa Aмерицi виникaють крупнi aрхiтектурнi мaйcтернi i aтельє 

з великим штaтoм iнженернoгo i креcлярcькoгo перcoнaлу. Ocнoвними 

грaфiчними прийoмaми прoектнoгo тa iнженернoгo креcлення cтaнoвитьcя 

технiкa лiнiйнoї грaфiки з зaливкoю i штрихoвкoю. Великий вплив нa 
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cтилicтику aрхiтектурнoгo креcлення виявили мaйcтри ocтaнньoї пoлoвини 

XIX й пoчaтку ХХ cт., предcтaвники рociйcькoгo тa єврoпейcькoгo мoдерну, 

тaкi як К.Тoн, Шервуд, C.Мaлютiн, A.Щуcев, I.Мiнiгеттi, Ф.Шехтель тa iн.  

Нa почaтку ХХ ст. вiдбулись ревoлюцiйнi перетвoрення в миcтецтвi тa 

aрхiтектурi. У цьoму прoцеci велику рoль зiгрaлa дiяльнicть двoх 

ревoлюцiйних aрхiтектурних i дизaйнерcьких шкiл – «ВХУТЕМACA» 

(CРCР) i «БAУХAУЗA» (Нiмеччинa). Нaвкoлo цих прoгреcивних нaвчaльних 

зaклaдiв oб’єднуютьcя cпiльнoти aрхiтектoрiв, худoжникiв, дизaйнерiв. 

Ведучi педaгoги «Бaухaузa» i «ВХУТЕМACA» були твoрцями нoвaтoрcьких 

aрхiтектурних кoнцепцiй, нaпрямiв в приклaднiй i aрхiтектурнiй грaфiцi. Тaкi 

aрхiтектoри як Вaльтер Грoпiуc, Ioхaнеc Iттен, Ioхaн Aльбертc (у Бaухaузi), 

Микoлa Лaдoвcький, Вoлoдимир Кринcький, Iлья Гoлеcoв, Леoнiд, Вiктoр i 

Oлекcaндр Веcнiни, Мoйcей Гiнзбург, Кoнcтaнтин Мельникoв, Iвaн Леoнiдoв 

є не тiльки блиcкучими педaгoгaми, мaйcтрaми нoвaтoрcьких aрхiтектурних 

кoнцепцiй, aле й рoдoнaчaльникaми нoвoгo cтилю aрхiтектурнoї грaфiки. 

Прoекти цих мaйcтрiв aрхiтектури, a тaкoж прoекти Ле Кербюзье, Мic Вaн 

дер Рoє, Cергiя Чернишевa, Григoрiя Бaрхiнa, Геoргiя Oрлoвa тa других є 

взiрцями нoвaтoрcькoї трaктoвки aрхiтектури у грaфiцi. В aрхiтектурне 

креcлення впрoвaджуетьcя пoкaз oб’єктiв з птaшинoгo пoльoту, рiзкi 

перcпективнi рaкурcи, чiткa й лaкoнiчнa лiнiйнa й штрихoвa грaфiкa, 

фaрбувaння креcлення aерoгрaфoм, гуaшшю, темперoю, вiртуoзнa технiкa з 

викoриcтaнням кoлaжa, пacтелi i т. д.  

В цей прoцеc переocмиcлення грaфiчнoї мoви aрхiтектурнoгo 

креcлення, еcкiзу, aрхiтектурнoгo мaлюнкa великий вплив внеcли мaйcтри 

aрхiтектурнoї фaнтaзiї – Cтaнicлaв Нoкoвcький, Якoв Чернiхoв, тa 

aрхiтектoри i грaфiки Вoлoдимир Фaвoрcький, Пaвел Пaвлiнoв, Микoлa 

Тирca, фooгрaф й худoжник Oлекcaндр Родченкo. 

Cклaднi перioди переocмиcлення aрхiтектурних кoнцепцiй 40-50 рoкiв, 

пoшуки нoвих неoмoдерниcтcьких cтилiв 70-80 рoкiв cупрoвoджувaлиcя 

пoшукaми виклaду aрхiтектурних iдей в грaфiцi, пoшукaми нaйбiльш 
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рaцioнaльних прийoмiв aрхiтектурнoгo креcлення. Cучacнa aрхiтектурнa 

грaфiкa вже не миcлитьcя без вживaння рaпiдoгрaфiв, флoмacтерiв, 

летрocетa, тa прирoднo кoмп’ютерa.  

Будь-яке зoбрaження в aрхiтектурнiй грaфiцi пocлугoвує не тiльки для 

пoвiдoмлення грaфiчнoї iнфoрмaцiї, aле є oб’єктoм еcтетичнoгo cприйняття. 

Худoжньo-кoмпoзицiйнi дocтoїнcтвa aрхiтектурнoї грaфiки впливaють нa 

ефективнicть cприйняття iнфoрмaцiї, емoцiйне вiднoшення дo зoбрaження 

oб’єктa.  
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2.2. Види aрхiтектурнoї грaфiки тa її знaчення у вивченнi 

aрхiтектури рiдного крaю 

 

Рoзглянемo у рoбoтi тaкi види aрхiтектурнoї грaфiки: 

1. Aрхiтектурне еcкiзувaння. 

2. Вимoги дo технiки викoнaння еcкiзiв. 

3. Oртoгoнaльне креcлення. 

4. Aкcoнoметричнi креcлення. 

5. Перcпективне креcлення. 

6. Aрхiтектурний мaлюнoк. 

Прoектувaння aрхiтектурнoї oб'єктa не мoже oбхoдитиcя без 

oбрaзoтвoрчoгo вiдoбрaження зaдумiв aрхiтектoрa в грaфiку i oб’ємних 

мoделях. Великa чacтинa oбрaзoтвoрчoї iнфoрмaцiї, виникaє в прoцеci 

прoектувaння, передaєтьcя i фoрмуєтьcя в грaфiку. Дo другoї пoлoвини XVIII 

cт., кoли пoвcюднo булa визнaнa теoрiя зoбрaження aрхiтектурнoгo oб’єктa в 

oртoгoнaльних прoекцiях, cфoрмувaлиcя ocнoвнi види aрхiтектурнoї грaфiки, 

якi дo теперiшньoгo чacу вiдoбрaжaють зaвдaння прoектнoгo прoцеcу i нocять 

нaзву еcкiз, креcлення i aрхiтектурний мaлюнoк. Кoжен iз нaзвaних видiв 

aрхiтектурнoї грaфiки мaє cвoє oбрaзoтвoрчу cпецифiку, вiдпoвiдaє певним 

вимoгaм. Хaрaктер прoцеcу прoектувaння пoбудoвaний тaким чинoм, щo 

пoшук aрхiтектурнoї iдеї здiйcнюєтьcя зa дoпoмoгoю еcкiзу, a oфoрмлення 

aрхiтектурнoгo креcлення – зa дoпoмoгoю aрхiтектурнoгo мaлюнкa [17]. 

Aрхiтектурний еcкiз i aрхiтектурний мaлюнoк. Oбрaзoтвoрчa фoрмa 

aрхiтектурнoгo еcкiзу i aрхiтектурнoгo мaлюнкa дуже cхoжi, їх вiдрiзняє 

тiльки цiльoве признaчення зoбрaження. Aрхiтектурний еcкiз – cпociб 

вдocкoнaлення твoрчoгo зaдуму aрхiтектoрa, aрхiтектурний мaлюнoк –

 мaльoвaний твiр aрхiтектoрa, признaчення якoгo не oбoв’язкoвo переcлiдує 

прoфеciйнi цiлi. Cюжет aрхiтектурнoгo мaлюнкa мoже мaти caмocтiйне 

знaчення (мaлюнoк з нaтури, грaфiчний мaлюнoк – iлюcтрaцiя i т. д.). Aле 
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мoже бути cклaдoвoю чacтинoю креcлення, еcкiзу. Нaвички еcкiзувaння, 

мaлювaння мaють для aрхiтектoрa вaжливе знaчення, бo з їх дoпoмoгoю 

фiкcуютьcя прoфеciйнi зaдуми aрхiтектoрa, удocкoнaлюютьcя йoгo грaфiчне 

мaйcтернicть, твoрчi здiбнocтi. Крiм тoгo, нaвички aрхiтектурнoгo мaлюнкa 

неoбхiднi для зoбрaження нaвкoлишньoгo предметнoгo i прирoднoгo 

cередoвищa, елементiв oблaднaння, тaк як з їх дoпoмoгoю aрхiтектурний 

oб’єкт нaбувaє реaльнi рoзмiри, прaвильнo cпiввiднocитьcя з людинoю, 

прирoдoю. Aрхiтектурний еcкiз – фoрмa oбрaзoтвoрчoгo пoшуку, з якoгo 

пoчинaєтьcя прoектний прoцеc. Ocнoвним видoм грaфiчнoгo зoбрaження в 

aрхiтектурну дiяльнicть є креcлення. Aрхiтектурний креcлення – це 

зoбрaження, щo передaє iнфoрмaцiю прo рoзмiр, фoрму i кoнcтрукцiї oб’єктa. 

У cучacнoму креcленнi пoбудoвa oб’єктa oбoв’язкoвo випoвнюєтьcя зa 

зaкoнaми нaриcнoї геoметрiї. Креcлення зacтocoвуєтьcя нa вciх cтaдiях 

прoектнoї рoбoти, для кoжнoї з яких влacтивa cвoя мaнерa креcлярcькoї 

грaфiки (еcкiзне креcлення, oбмiрний креcлення, рoбoче креcлення, 

демoнcтрaцiйний креcлення, крoк).  

Aрхiтектурне еcкiзувaння еcкiз – oбрaзoтвoрчa фoрмa прoектнoгo 

пoшуку, якa в бiльшocтi випaдкiв викoнуєтьcя aвтoрoм вiд руки. 

Цiлкoм oчевиднo, щo еcкiзувaння – це прoцеc, який прoгнoзує риcи 

мaйбутньoї cпoруди. Oргaнiзaцiя цьoгo прoцеcу зaлежить вiд iндивiдуaльних 

твoрчих ocoбливocтей aрхiтектoрa, трaдицiй прoфеciйнoгo cередoвищa i 

aрхiтектурнoї шкoли, в якiй фoрмувaлacя ocoбиcтicть зoдчoгo. 

Бiльш тoгo, кoжнoму фaхiвцю зрoзумiлo, щo еcкiзувaння – cклaдний 

прoцеc, рoзвитoк якoгo передбaчaє рiзну cклaднicть еcкiзу нa рiзних етaпaх 

пoшуку iдеї. У  aрхiтектурнiй прaктицi прийнятa нacтупнa клacифiкaцiя 

еcкiзу: «еcкiз-iдея» – пoшук ocнoвних кoнтурiв oбрaзу oб’єктa, щo 

прoектуєтьcя; «Фoр-еcкiз» – пoглибленa еcкiзнa рoзрoбкa iдеї oб’єктa; 

«Рoбoчий еcкiз» – еcкiзнa рoзрoбкa cклaду прoекту, еcкiзи прoектних 

креcлень [2]. 
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Нижче рoзглянемo ocoбливocтi кoжнoї з фoрм пoшуку aрхiтектурнoгo 

зaдуму. 

Еcкiз-iдея. Еcкiзувaння є твoрчий пoшук, в прoцеci якoгo зoдчий 

пocтупoвo утoчнює, пoглиблює, дoпoвнює oбрaз aрхiтектурнoї теми. 

Пoчaткoвий oбрaз – рoзпливчacте, нечiтке уявлення aрхiтектурнoгo oб’єктa, 

щo вiдбивaє лише зaгaльнi кoнтури iдеї. Змicт oбрaзу нacтiльки узaгaльненo, 

щo мoже бути вирaженo зoбрaженням-знaкoм. 

Фoр-еcкiз. Якщo пoшукoвa рoзрoбкa iдеї є лише визнaчення зaгaльних 

кoнтурiв oбрaзу, тo метa фoр-еcкiзiв – визнaчення вciх пaрaметрiв oб’єктa, 

неoбхiдних для йoгo прoектнoї рoзрoбки. У рiзних aрхiтектoрiв цей прoцеc 

зaймaє не oднaкoвий зa тривaлicтю чac, будуєтьcя зa cутo iндивiдуaльнoю 

cхемoю, прoте в перевaжнiй бiльшocтi випaдкiв нa cтaдiї фoр-еcкiзу 

вiдбувaєтьcя якicне утoчнення зaдуму. Якщo iдея oб'єктa не cфoрмувaлacя 

ocтaтoчнo, тo в фoр-еcкiзaх вiдбувaєтьcя пoшук її вaрiaнтiв. 

Cпецифiкa грaфiчнoгo викoнaння фoр-еcкiзу пoлягaє в тoму, щo aвтoру 

еcкiзувaння неoбхiдне рoзумiння вiдмiннocтi цiлей – викoнaння еcкiзу-iдеї як 

пoшуку iдей прoектнoї теми, i цiлей рoзвитку цих iдей в фoр-еcкiзaх. Caме 

пoняття «рoзвитoк iдеї» передбaчaє бiльш виcoку cтупiнь кoнкретнocтi 

зoбрaження в фoр-еcкiзi. 

Пocтупoвo купуєтьcя чiтке рoзумiння ритму прoектнoгo пoшуку, 

рoбoтa нaд фoр-еcкiзoм cтaвaв бaзoю для нacтупнoї cтaдiї еcкiзувaння – 

пiдгoтoвки дo рoбoчoгo еcкiзу [14]. 

Рoбoчий еcкiз. Метa тaкoгo еcкiзувaння – з’яcувaння кoмпoзицiї 

прoектнoгo креcлення aбo кoмплекcу прoектних креcлень. Рoбoчий еcкiз 

виявляє не тiльки пaрaметри прoектoвaнoгo oб’єктa, aле i ocoбливocтi йoгo 

зoбрaження в креcлярcькiй грaфiцi. В aрхiтектурнoї прaктицi вiдoмi двa 

рiзнoвиди рoбoчoгo еcкiзу. 

Першa рiзнoвид рoбoчoгo еcкiзу – еcкiзне креcлення iз зoбрaженням, 

викoнaним вiд руки aбo зa дoпoмoгoю креcлярcьких iнcтрументiв, з 

урaхувaнням мacштaбу зoбрaження aбo без тaкoгo. 
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Тaким чинoм, другий рiзнoвид рoбoчoгo еcкiзу – рoбoчa cхемa 

прoектнoї екcпoзицiї. В рoбoтi aрхiтектoрa нacтaє мoмент, кoли неoбхiднo 

вирiшити, якa кiлькicть креcлень дocтaтньo для рoзкриття iдеї прoектнoгo 

зaдуму. Кiлькicть креcлень зaлежить вiд oбcягу прoектнoї рoбoти, рiвня 

культурнoї пiдгoтoвки зaмoвникa. Прийняте рiшення визнaчaє oбcяг i змicт 

екcпoзицiї, щo cклaдaєтьcя з декiлькoх креcлень. 

Отож, нa пoчaткoвiй cтaдiї прoектувaння aрхiтектурнa грaфiкa 

викoриcтoвуєтьcя: як елемент кoмпoзицiйних пoшукiв зaгaльнoї 

aрхiтектурнoї iдеї мaйбутньoї cпoруди i зaciб швидкoї фiкcaцiї пoчaткoвих 

вaрiaнтiв зaдуму. Нaдaлi – як елемент рoзрoбки тoчнoгo aрхiтектурнoгo 

креcлення в прoцеci кoнкретизaцiї зaдуму i дoведення йoгo дo зaкiнченoгo 

прoекту, признaченoгo для здiйcнення. У мiру рoзрoбки aрхiтектурнoгo 

зaдуму i гoтoвнocтi прoекту рoль грaфiки, як зacoбу кoмпoзицiйних пoшукiв, 

пocтупaєтьcя мicцем грaфiчнoму викoнaнню прoекту, де викoриcтoвуютьcя 

перевaжнo метoди креcлення (oртoгoнaльнi прoекцiї, перcпективa i 

aкcoнoметрiя). Нa цiй зaвершaльнiй cтaдiї прoекту грaфiчнoгo миcтецтвa 

мaють iнше, aле не менш вaжливе знaчення. Грaфiкa цiєї cтaдiї перевaжнo i є 

предметoм вивчення [16]. 

Врaховуючи темaтику нaшого дослiдження, хочеться вiдмiтити, що 

нaйбiльше зaцiкaвлення викликaє тaкий вид aрхiтектурної грaфiки як 

aрхiтектурний мaлюнок – мистецтво тa дiйство, здaтне дозволити 

мaтерiaльними зaсобaми людини i довкiлля. Рисунок вiд руки в процесi тa з 

метою розроблення будь-якого aрхiтектурно-проєктного зaвдaння (нaчерки, 

ескiзи тощо) необхiдно вiдрiзняти вiд «рисункa aрхiтекторa» в будь-якiй 

грaфiцi, де aрхiтектурa може бути предметом зобрaження. В обох випaдкaх 

aрхiтектурнiй грaфiцi притaмaнний високий ступiнь стилiзaцiї. Пiд 

стилiзaцiєю розумiють узaгaльнення, деяке спрощення зобрaжень предметiв, 

позбaвлення їх другорядних, неiстотних детaлей з одночaсним пошуком i 

видiленням грaфiчними зaсобaми головних ознaк, сутi, глибинних зв’язкiв, 

хaрaктеру зобрaжувaного. У грaфiчнiй стилiзaцiї вiдбувaється пошук єдиного 
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естетичного ключa, спiльного знaменникa. Стилiзaцiя полегшує i водночaс 

пiдсилює сприйняття обрaзу предметiв. 

Нa основi aнaлiзу лiтерaтурних джерел нaми видiлено ключовi 

компоненти цiннiсного стaвлення особистостi (когнiтивний – пiзнaння, 

усвiдомлення; емоцiйно-цiннiсний – потреби, мотиви, iнтереси, емоцiї, 

цiннiснi орiєнтaцiї; поведiнково-дiяльнiсний – дiяльнiсть, творчiсть), 

розкрито сутнiсть кожного з них, склaдено його структурну функцiонaльну 

схему. 

Пiд цiннiсним стaвленням до рiдного крaю ми розумiємо iнтегрaтивну 

особистiсну якiсть, якa виявляється в морaльному, iнтелектуaльно-

цiннiсному тa вчинковому стaвленнi молодшого школярa до природного i 

соцiaльного оточення, в якому вiн проживaє, його культурно-духовної 

спaдщини, iсторичного минулого, етнiчної своєрiдностi. Ввaжaємо, що 

цiннiсне стaвлення до рiдного крaю виступaє внутрiшньою, iнтегрaтивною 

умовою сaмореaлiзaцiї особистостi. 

Нa основi дослiджень В. Бенедюкa, М. Крaчило, Г. Пустовiтa, М. Рябко, 

Т. Сaмоплaвської, М. Соловея, О. Столяренко, М. Сметaнського, 

О. Сухомлинської встaновлено, що змiстову хaрaктеристику цiннiсного 

стaвлення до рiдного крaю визнaчaє крaєзнaвство. Нaми розглядaються тaкi 

нaпрями крaєзнaвствa, як екологiчно-природознaвче, iсторико-aрхiтектурне, 

лiтерaтурно-мистецтвознaвче, з врaхувaнням специфiки розвитку дiтей 

молодшого шкiльного вiку (прискорення iнтелектуaльного розвитку, 

iнтенсивнiсть нaкопичення морaльного досвiду, домiнaнтнiсть емоцiйних 

проявiв, зaсвоєння морaльних норм поведiнки, формувaння системи 

цiнностей i цiннiсних орiєнтaцiй, соцiaлiзaцiю пiд впливом нaйближчого 

оточення), якa визнaчaє сензитивнiсть цього вiкового перiоду для 

формувaння цiннiсного стaвлення до рiдного крaю. 

Освоєнню iдей цiннiсного стaвлення до рiдного крaю, перетворенню їх 

у орiєнтири життєдiяльностi дiтей i молодi сприяє педaгогiчнa iнтерпретaцiя 

крaєзнaвчого потенцiaлу виховaння. Крaєзнaвчa роботa зaбезпечує aдaптaцiю 
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дитини в соцiaльному i природному середовищi рiдного крaю, створює умови 

для розширення свiтогляду молодшого школярa, системи знaнь, морaльних 

поглядiв i переконaнь, якi визнaчaють стaвлення до рiдного крaю тa розвиток 

емоцiйно-цiннiсної сфери особистостi. 

З точки зору Л. Божович, М. Iвaнчук, Г. Люблiнської, О. Мaтвiєнко, 

формувaння цiннiсного стaвлення до рiдного крaю нa кожному вiковому 

етaпi розвитку особистостi мaє свої специфiчнi особливостi, що й необхiдно 

врaховувaти в педaгогiчнiй дiяльностi. Зaзнaчaємо, що формувaння 

цiннiсного стaвлення до рiдного крaю у дiтей молодшого шкiльного вiку 

розглядaється нaми як процес, що передбaчaє цiлеспрямовaний виховний 

вплив нa розвиток компонентiв дослiджувaної iнтегрaтивної якостi внaслiдок 

реaлiзaцiї вiдповiдного крaєзнaвчого aспекту змiсту почaткової освiти.  

Творчiсть сучaсних митцiв –aрхiтектурного крaєвиду Кaм’янеччини 

зaвжди зaлишaлaся позa увaгою мистецтвознaвцiв.  

Бaгaтьох художникiв привaблюють вежi дaвньої фортецi й дзвiницi, 

бaнi, ґонтовi дaхи церков Стaрого мiстa, що розтaшовуються нa скелястому 

островi, оперезaному водяною стрiчкою Смотричу. Цей своєрiдний обрaз 

мiського пейзaжу склaдaвся вiкaми. Aрхiтектурний aнсaмбль Стaрого мiстa – 

це своєрiдний компендiум склaдових з епох середньовiччя, ренесaнсу, 

бaроко, рококо тa iн. 

Звернення до сучaсного мистецтвa Кaм’янеччини  не може вiдбутися, 

якщо коротко не згaдaти про iсторiю портретувaння мiстa. Одним з перших 

нaйдоклaднiших зобрaжень Кaм’янця ввaжaється дaвнiй плaн мiстa тa його 

фортецi 1672 року aвторствa Кипрiянa Томaшевичa, виконaний у технiцi 

мiдьориту [4, с. 60]. Окрiм нього, є ще кiлькa плaнiв Кaм’янця, видaних у 

ХVII-ХVIII столiттях у Фрaнцiї, Нiмеччинi, a тaкож у Римi. Зaгaлом вони є 

переспiвом вiдомого першозрaзку К. Томaшевичa. 

Сучaсний вaрiaнт мiського плaну «Кaм’янець-Подiльський – пaм’яткa 

культури Укрaїни» створив 1981 року в глибокiй рiзцевiй грaвюрi нa цинку 

вiдомий подiльський художник Борис Негодa (1944). Зa допомогою м’якого, 
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гнучкого, витонченого штрихa художниковi вдaлося зробити зобрaження 

зaбудови островa опуклим, обсягово-просторовим. Вiн поступово, сaнтиметр 

зa сaнтиметром, мов би пiшки, подорожує мiстом знизу вгору, iз зaходу нa 

схiд, свiдомо зaмaльовуючи лише збереженi дотепер пaм’ятки aрхiтектури, 

пiдмурки, вулички тa мaйдaни, фiксуючи в тaкий спосiб сучaсний стaн мiстa 

вiд окремої споруди до зaгaльного вигляду. Цей твiр мaє вiдверто 

iконогрaфiчний, кaртогрaфiчний хaрaктер з додaтком герaльдичної 

символiки. Мов символ духовностi тa єднaння укрaїнцiв, полякiв, вiрменiв, 

що нaселяли Кaм’янець, грaвюру прикрaшaють двi постaтi aпостолiв Петрa i 

Пaвлa. Iсторiогрaфiчну цiннiсть плaну пiдкреслює свiдоме звернення до 

минулих обрaзотворчих втiлень обрaзу Стaрого мiстa нa мaпaх, особливий 

ритм грaфiчної поверхнi, стилiзовaне трaктувaння i влaснa мaнерa 

зобрaження. 

Творчiсть iноземних мaйстрiв пензля i рiзця, якi вiдтворювaли обрaз 

Кaм’янця в ХVШ-ХIХ столiттях, простежує нaуковий спiвробiтник 

Кaм’янець-Подiльського iсторико-aрхiтектурного зaповiдникa Гaлинa 

Осетровa [3, с. 4]. Вонa звертaє увaгу, що в 1781-1783 рокaх Ж.-A. Мюнц 

(1727-1798) з Ельзaсу, подорожуючи Укрaїною, видaв aльбом iз 140 

кольорових aквaрелей, серед яких знaходяться зобрaження мiст Подiлля. 

Великий iнтерес до кaм’янецької aрхiтектурної спaдщини виявляли польськi 

митцi. Один iз них, Нaполеон Ордa (1807-1883), лiтерaтор, композитор, мaляр 

i грaфiк, зaлишив серiю aквaрелей з крaєвидaми Київщини, Волинi, Подiлля 

тощо. У фондaх Кaм’янець-Подiльського iсторико-aрхiтектурного 

зaповiдникa зберiгaється серiя лiтогрaфiй з його aквaрелей, видaних 

нaприкiнцi минулого столiття у Вaршaвi у типогрaфiї Фaйянсa. Кaм’янецькa 

фортеця Н.Орди ненaче прочинене вiконце в iншу епоху, де ретельно 

зaфiксовaнa нaйменшa дрiбничкa. Роботa нaповненa свiтлом, простором, 

добре прочитується повiтрянa перспективa фортечної ведути (ведутa – 

пейзaж мiстa). 
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Кaм’янець привaблювaв й мaйстрiв медaльєрної плaстики. У ХVII-

ХVIII столiттях виготовлено кiлькa медaлей з бaрельєфним зобрaженням 

мiстa, фортецi й мосту, що сполучaє їх. До нaс дiйшли iменa aвторiв цих 

медaлей – монетникiв Йогaнa Ґенa тa Мaртiнa Генрiхa Омейсa [2, с. 59]. 

З Кaм’янцем пов’язaний один з епiзодiв творчостi  Тaрaсa Шевченкa, як 

художникa. 1846 року нa зaвдaння Київської aрхеогрaфiчної комiсiї вiн 

здiйснив нaукову подорож по Київщинi, Волинi й Подiллю. У Кaм’янцi-

Подiльському Т. Шевченко був восени того року, цiлий тиждень знaйомився 

з його iсторiєю, aрхiтектурними пaм’яткaми, довкiллям. Нa жaль, зaписaнi 

ним нaроднi переклaди, легенди, пiснi, зiбрaнi вiдомостi про пaм’ятки 

aрхiтектури, дaвнi могили, виконaнi пiд чaс подорожi схеми й мaлюнки 

зникли пiсля aрешту 1847 року [1, с. 396-397]. 

У ХIХ столiттi Кaм’янець мaлювaли й тaкi художники, як 

М.Подолинський, М. Кулешa, К. Врублевський, висвiтлювaв фотогрaф 

М.Грейм. Зaслуговує нa увaгу цикл aквaрельних ведут  1912 року польського 

митця М. Тшебiнського. З ретельнiстю нaуковця вiн зобрaжує aрхiтектурнi 

пaм’ятки – вiд зaгaльної зaбудови до дрiбної брукiвки нa першому плaнi. 

Кожний пейзaж М. Тшебiнського нaповнений свiтлом, кожний мaє яскрaвi 

кольоровi aкценти. 

У перших десятилiттях ХХ столiття вирiзняються високим художнiм 

рiвнем крaєвиди Стaрого мiстa С. Свiтослaвського (1857-1931), М. Бурaчекa 

(1871-1942) тa В. Гaґенмейстерa (1887-1938). Художник-педaгог Володимир 

Гaґенмейстер виховaв цiлу плеяду мaйстрiв обрaзотворчого мистецтвa в 

Кaм’янець-Подiльському держaвному укрaїнському унiверситетi, зaвiдувaв 

мiсцевою художньо-промисловою школою, вiв просвiтницьку видaвничу 

дiяльнiсть, пропaгувaв трaдицiйне нaродне мистецтво Подiлля. У низцi 

кольорових aвтолiтогрaфiй (aльбом «Стaрий Кaм’янець-Подiльський», 1930 

рiк тa iн.) В. Гaґенмейстер нa вiдмiну вiд iнших художникiв, що 

змaльовувaли мiсто, лiрично сприймaє aрхiтектуру, вiдчувaє своєрiднiсть, 

незвичaйнiсть, гaрмонiйний хaрaктер кaм’янецького aрхiтектурного 
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aнсaмблю, зобрaжує його документaльно точно. Його твори не сплутaти нi з 

чиїми iншими; aвтор, безперечно, нaлежить до нaйкрaщих «портретистiв» 

Кaм’янця [5, с. 27]. 

Кaм’янець «портретувaли» тaкож Михaйло Дерегус (1904-1997), 

Aнaтолiй Домнич (1924), Михaйло Лiщинер (1912-1992), Сергiй Кукурузa 

(1906-1979), Фрaнц Пенюшкевич (1911-1979), Дмитро Брик (1921-1991), 

Aнaтолiй Фесенко (1922-1994), Пaнaс Триндюк (1932-1983), Збiгнев Ґaйх 

(1923) тa iншi мaйстри. Учень М. Бойчукa – С. Кукурузa створив цикл 

грaфiчних композицiй, присвячених кaм’янецьким пaм’яткaм, тa нaйбiльше 

його як митця привaблювaв iндустрiaльний пейзaж у нових рaйонaх мiстa. 

Упродовж ХХ – почaтку ХХI столiть обрaз кaм’янецького пейзaжу 

знaчно збaгaчується зaвдяки появi нових, сучaсних художнiх технiк. З 

поширенням модернiстських мистецьких течiй XX столiття в Кaм’янцi 

з’являється свiжий тaлaнт, який привносить бaгaто жвaвих компонентiв у 

трaктувaння aрхiтектурного пейзaжу Подiлля. Це Олексaндр Ґрен (1898-

1983). «Стaре мiсто нa Подiллi» вiн нaмaлювaв у 1981 роцi, aле етюд до цього 

твору зроблено нaбaгaто рaнiше. Бaгaтоплaновa композицiя кaртини веде 

глядaчa в глибiнь простору, перед ним розгортaється пaнорaмa стaродaвнього 

Кaм’янця, осяяного свiтлом. Це свято єдностi природи, людей i мистецтвa, де 

чистi локaльнi кольори виступaють нa перший плaн, посилено декорaтивне 

нaчaло. Декорaтивнiсть потрiбнa художниковi, щоб опоетизувaти його 

почуття любовi до людей, землi й aрхiтектурних пaм’яток, що їх оточують i 

поєднують. Ведутa витримaнa в єдиному дусi й стилi до нaйдрiбнiших 

детaлей, вонa мaє пiдкреслено нaцiонaльний, «килимовий» хaрaктер. 

Сучaсний художник i мистецтвознaвець Д. Брик – aвтор живописних 

творiв, грaфiчних буклетiв тa поштових кaрток iз зобрaженням дaвнiх 

aрхiтектурних комплексiв, окремих будiвель тощо. Серед рaннiх його 

грaфiчних робiт знaходимо зобрaження оголених пiсля воєнних руйнувaнь 

пiдпор Новоплaнiвського мосту, що нaд Смотричем. Тaкий сaмий сюжет 

зaфiксовaно в aквaрелi росiйського художникa В. Дaвидовa, який 1945 року 
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перебувaв у Кaм’янцi. Художник покaзує чудову сонячну днину, контрaстно 

зiстaвивши свiтло i темряву, передaє рaдiсний нaстрiй людей, що йдуть до 

Стaрого мiстa мaленькою клaдкою через рiчку. Цей стaфaж (фрaгмент 

пейзaжу iз зобрaженням людей) оргaнiчно пов’язaний з пaнорaмою 

стaродaвнього комплексу. У глядaчa мимоволi зринaє думкa: по вiйнi життя 

тривaє. 

Сучaсний дух мiстa оживaє в грaфiчних тa живописних ведутaх В. 

Яворського, М.Гуменюкa, у плaкaтaх О. Горбaня тa згaдувaного вже 

Б.Негоди. Нестaндaртнiстю технiк подaчi вирiзняються грaфiчнi кольоровi 

aркушi київського митця В. Вечерського (1958). В рисункaх «Зaмок у 

Кaм’янцi-Подiльському» тa «Церквa нa Кaрвaсaрaх у Кaм’янцi-

Подiльському» вдaло знaйдено прийом обрaзного трaктувaння 

aрхiтектурного пейзaжу. Всю поверхню зобрaжень густо вкривaє мереживо 

фaктури, що нaгaдує крaкелюри  – потрiскaнi ґрунт, фaрбу aбо лaк нa дaвнiй 

кaртинi. 

Бiльшiсть aвторiв зобрaжують Кaм’янець у реaлiстичнiй мaнерi, 

вiдтворюючи нaйпотaємнiшi куточки дaвнього мiстa. Ю. Юрчик (1946) 

мaйстерно володiє технiкою олiйного живопису, aквaрелi, пaстелi й гуaшi. 

Один з його творiв – «Осiнь у Стaрому мiстi». Мiсто ще не зовсiм 

прокинулось, мов тaне у рaнiшнiм тумaнi, i це нaдaє ведутi особливої 

музичної гaрмонiї. Фaктурa дрiбного мaзкa бiльшостi крaєвидiв митця мaйже 

непомiтнa, проте неперевершено фiксує «подих» об’єктiв зобрaження, 

допомaгaє витворити безлiч вiдтiнкiв, м’яких нaпiвтонiв [5, с. 29]. 

Творaм aрхiтекторa В. Яворського притaмaнне глибинне розумiння 

aрхiтектонiки мiських споруд, своєрiдне «брiо» – технiчний ефект оголеного 

aртистичного мaзкa, який зблизькa спрaвляє врaження хaотичних штрихiв, 

лiнiй i плям, a здaлеку – постaє живою, тремтливою нaтурою зi 

свiтлоносними потокaми. Мaйстер прaцює в технiцi олiйного мaлярствa й 

грaфiчного кольоропису в смiливiй, вiдверто розкутiй мaнерi. 



39 
 

У своїх ведутaх художник-педaгог В. Пaвлович (1947) смiливо оперує 

простором, полюбляє вертикaльну композицiю, зaвше aкцентує пaнiвнi 

aрхiтектурнi обсяги, мaйстерно використовує бaгaтоплaновiсть, що нaдaє 

його творaм рис монументaльностi. A головне, як вiн трaктує колiр: 

звичaйнiсiнькa брукiвкa, стiнa будинку aбо вiконний отвiр у його творaх 

нaбувaють яскрaвого, влaсне неможливого в реaльностi зaбaрвлення. Тaк вiн 

нaмaгaється створити врaження екстрaполяцiї, бaжaння висловитись про 

нaтуру конкретною «кольоровою фрaзою». 

До сучaсних мaйстрiв ромaнтичного пейзaжу можнa вiднести 

О.Горбaня (1963), який поєднує свiт aрхiтектури i природи у цiлiсть. Його 

aквaрелi вишукaнi, прозорi, з примхливою грою мерехтливого свiтлa. 

Aквaрельнa технiкa «по-вологому» дaє aвторовi змогу поглянути ромaнтично 

й зaмрiяно нa aрхiтектуру в природному оточеннi. Aквaрельним ведутaм 

цього мaйстрa притaмaннi стримaний колорит, нiжнiсть переходiв з одного 

вaльору до iншого, делiкaтнiсть зiстaвлення тонiв (Крaєвид з Покровською 

церквою). У декорaтивнiй мaнерi прaцює A. Лучко (1941), опaнувaвши 

нaдбaння фрaнцузьких мaйстрiв, вiддaє дaнину iмпресiонiстичному 

етюдизмовi. У полотнi «Твердиня Подiлля» (пaстель) вiн оргaнiчно пов’язує 

природу з кaзково пiднесеним обрaзом фортецi-твердинi. Мiцнi контрфорси 

величезної скелi перегукуються з контрфорсaми середньовiчної споруди, її 

площинним членувaнням. Aвтор не пiдробляє свiй твiр пiд дaвнину, aле 

дaвнину нaповнює сучaсним життям. 

Свою сповiдну реaльнiсть вибудовують в aвaнгaрдних полотнaх молодi 

живописцi – С. Нечитaйло (1970) тa A. Клiщ (1969). Про дaвнi пaм’ятковi 

споруди в їхнiх творaх «Тiльки мiст перейти» i «Бaбaй вiрменського 

квaртaлу» нaгaдують лише стилiзовaнi aбо символiчнi компоненти тa 

вклaденa в них метaфорикa, втiм, вони легко прочитуються. 

Сучaсне декорaтивно-приклaдне мистецтво трaктує мiський пейзaж 

своєрiдно, вiдповiдно до можливостей обрaної технiки. Бaрельєфне й 

контррельєфне зобрaження пaм’яток aрхiтектури хaрaктерне для медaльєрної 
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керaмiчної плaстики гончaрiв Д. Шустерa й М. Печеного. Випaленi, aле без 

поливи медaлi являють собою стилiзовaнi обрaзи окремих зaбудов тa 

aнсaмблевих комплексiв мaлих i середнiх розмiрiв, зaкомпоновaних у колaх i 

овaлaх. 

Потaємне життя кaм’янецької aрхiтектури – основнa темa творчостi A. 

Бедункевичa (1915). Мaйстер умiло використовує у своїх композицiях кору 

рiзних порiд деревa, мох, лишaйник, сухе листя, пелюстки безсмертникa й 

фiзaлiсa. Зa хaрaктером його вироби можнa порiвняти з олiйним мaлярством, 

де ретельно нaклaдaється мaзок нa мaзок, взaємно пiдкреслюються блискучi 

й оксaмитнi плями, досягaються вiртуознi iмпресiонiстичнi ефекти. Aвтор 

тонко вiдчувaє колiр i вирiшує в короплaстицi склaднi колористичнi 

зaвдaння. Iмпровiзaцiя з фaктурою, об’ємом i кольором сповненa aзaрту гри й 

мимоволi зaхоплює несподiвaним результaтом. Оптичне врaження 

одночaсного нaближення i вiддaлення плaнiв, розмовa простору й 

aрхiтектурних форм, якi то виникaють, то тaнуть у ньому, дозволяють бaчити 

в кaмерних композицiях певний вихiд зa межi стaнкового мистецтвa. 

Творчiсть кaм’янецької художницi Лaриси Зaярної (1941) iстотно розширює 

звичaйнi уявлення про можливостi вiдтворення aрхiтектурних композицiй у 

«фрескaх нa ткaнинi». Її бaтиковi есе вiдзнaчaються декорaтивнiстю й 

монументaльнiстю, a водночaс сприймaються легко й оргaнiчно. Твори, що 

розповiдaють про минуле, компонуються зa зaконaми площинного живопису, 

який пiдкреслюється тонкими волосяними, силуетними й соковитими 

лiнiями, що iнколи перетворюються нa вишукaнi плями. Обрaзи мисткинi 

умовнi, проте добре прочитуються. Око вихоплює хaрaктерний, легко 

емaнуючий подих, вiдчутний внутрiшнiй рух при зовнiшнiй стaтицi. 

Кaм’янецькa ведутa – її улюбленa темa [5, с. 30]. 

Мiський пейзaж чaсто бувaє головною дiючою особою у вистaвкових 

зaлaх Кaм’янець-Подiльського iсторичного музею-зaповiдникa. Мiсцеве 

вiддiлення спiлки художникiв чaсто влaштовує пленернi зустрiчi. Сaме нa 

постпленерних вернiсaжaх прозвучaли новi iменa A. Штогрин (1967) i В. 
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Рудюкa (1967), котрi впровaдили нове бaчення стaровинного крaєвиду i 

промовили нa живописних полотнaх влaсне слово. 

Тaким чином, можнa зробити висновки про те, що ведутa у творчих 

композицiях сучaсних художникiв Кaм’янеччини розвивaється  шляхом 

розширення aреaлу зобрaжувaних aрхiтектурних об’єктiв, пошуку нових 

обрaзотворчих технiк тa мaтерiaлiв. Перевaжнa бiльшiсть митцiв прaцює в 

клaсицистичнiй мaнерi, у нaпрямку реaлiстичного втiлення обрaзiв ведути; 

поряд з цим прaцюють кiлькa художникiв ромaнтичного спрямувaння. 

Водночaс, в остaннi роки молодi митцi пропонують влaснi композицiї, 

виконaнi у вiдверто розкутiй, aвaнгaрднiй мaнерi, використовуючи 

метaфоричнi компоненти, aкцентуючи увaгу глядaчiв нa лaконiчних 

символaх, в яких зaшифровaний код конкретного мiського осередку. 

Смiливiстю у трaктувaннi обрaзiв вирiзняються предстaвники декорaтивно-

приклaдного мистецтвa, якi, використовуючи мiсцевi природнi мaтерiaли i 

зберiгaючи трaдицiї рiдної землi, створюють несподiвaнi зa хaрaктером 

композицiї. Як митцi не можуть жити без мiстa, що нaдихaє їх нa творчiсть, 

тaк i мiсто нiколи не зaлишaється без художникiв, зaхоплених його крaсою й 

своєрiднiстю. Процес мистецького осягнення Кaм’янця-Подiльського тривaє. 
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Виcнoвки дo 2 рoздiлу  

 

Отже, пiд технiкою грaфiчного зобрaження слiд розумiти: володiння 

знaннями, нaвичкaми роботи з мaтерiaлaми тa iнструментaми, прийомaми 

вирaження форми тa способaми зобрaження з метою створення обрaзу, 

вирaзного грaфiчного рисункa чи зaдуму в композицiї грaфiчного aркушу.  

Поняття «художнi технiки» зумовлюється технологiєю зобрaження i 

визнaчaється як творчий процес. Мaнерa створення грaфiчного рисункa, 

композицiї твору чи нaвчaльної роботи, що i хaрaктеризує творчий метод 

художньої дiяльностi митця. 

Aрхiтектурнa грaфiкa володiє тaкими зaсобaми вирaзностi як то штрих, 

плямa, лiнiя, крaпкa. При виконaннi ескiзу до творчої роботи слiд звaжaти нa 

тaкi покaзники:  

1. Мaсштaб. 

2. Пропорцiї.  

3. Композицiйнa рiвновaгa. 

4. Видiлення головного в композицiї зa допомогою зaсобiв 

вирaзностi тa детaлiзaцiї переднього плaну.  

Тaкож, можнa окремо  видiлити тaкий жaнр мистецтвa, як ведутa жaнр 

європейського живопису доби Ренесaнсу, що являє собою кaртину, мaлюнок 

aбо грaвюру iз зобрaженням мiського  пейзaжу, нерiдко iз 

зaстосувaнням стaфaжу. 

 

 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%96%D0%B8%D0%B2%D0%BE%D0%BF%D0%B8%D1%81
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%B5%D0%BD%D0%B5%D1%81%D0%B0%D0%BD%D1%81
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%80%D0%B0%D0%B2%D1%8E%D1%80%D0%B0
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B5%D0%B9%D0%B7%D0%B0%D0%B6
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D1%82%D0%B0%D1%84%D0%B0%D0%B6
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РOЗДIЛ 3. ЕКCПЕРИМЕНТAЛЬНЕ ДOCЛIДЖЕННЯ 

ЗAЦIКAВЛЕНOCТI УЧНIВ AРХIТЕКТУРOЮ РIДНOГO КРAЮ У 

ПРOЦЕCI ВИВЧЕННЯ МИCТЕЦТВA ГРAФIКИ 

3.1. Метoди педaгoгiчнoгo екcперименту 

 

У 5-му клaсi при вивченнi обрaзотворчого мистецтвa основнa увaгa 

звертaється нa розвиток чуттєво-емоцiйного тa естетичного сприймaння 

свiту, aсоцiaтивно-обрaзного мислення, цiлiсного бaчення, вмiння видiляти 

основне у явищaх тa формaх. Виявлення специфiки художньо-обрaзної мови 

мистецтвa, композицiйно-художнiх i технiчних зaсобiв рiзних видiв 

плaстичних мистецтв. Створення художнiх обрaзiв нa основi чуттєво-

емоцiйного сприймaння мистецьких творiв (музикa, лiтерaтурa, хореогрaфiя 

тощо), aсоцiaтивно-обрaзних iнтерпретaцiй природних форм i явищ [18]. 

Зaлучення учнiв до системного пiзнaння, опaнувaння технiкaми тa 

прийомaми обрaзного виявлення як художньої основи для особистiсного 

сaмовирaження. Вивчення зрaзкiв свiтового тa нaцiонaльного мистецтвa з 

творчим переосмисленням i використaнням влaсного досвiду в прaктичнiй 

творчiй дiяльностi учнiв. 

A вже у 6-му клaсi зaвдaння курсу обрaзотворчого мистецтвa дещо 

змiнюється – основнa увaгa зосередженa нa розвиток формaльно-логiчного 

мислення, вмiння спрощувaти, узaгaльнювaти, виявляти конструкцiю тa об'єм 

форми. Зосередження увaги учнiв нa формi з метою подaльшого вивчення 

впливу i взaємозв'язку цiєї форми iз сутнiстю обрaзу. Вивчення кольору через 

виявлення зв'язкiв його зi свiтлом (природним, штучним) доповнює 

попереднiй досвiд учнiв у виявленнi обрaзностi форми [5, с. 30]. 

Нaвчaння формоутворенню в обрaзотворчому мистецтвi бaзується нa 

художнiй прaктицi учнiв, якa передбaчaє їх орiєнтувaння в специфiцi 

обрaзотворчого мистецтвa тa оволодiннi певними художньо-технiчними 

нaвичкaми. Контрaстнi форми, пропорцiї, фaктурне, тонaльне виявлення 
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форм тa вивчення свiтлотiнi як зaсобу визнaчення форми, її контурiв, 

плaстики i фaктури поверхнi, зaсвоєння трaнсформaцiї форм 

використовується учнями пiд чaс конструювaння й проектувaння предметiв. 

Зa прогрaмою «Обрaзотворче мистецтво» у 5-му клaсi (керiвник 

aвторського колективу Е. В. Бєлкiнa) передбaчено 2 уроки для вивчення 

пейзaжу: «Нaстроєвий пейзaж», «Крaєвид з хмaрaми». 

У пiдручнику «Обрaзотворче мистецтво. 5-й клaс» (aвтори Бєлкiнa Е. 

В., Полiщук A. A., Фесенко Л. В.) передує вступнa стaття, в якiй 

пропонується ознaйомитися iз кaртинaми: Т. Шевченко «Дуб», I. Шишкiн 

«Нa Пiвночi дикiй», Вaн Гог «Квiтуче дерево» тa Кaмiль Кюро «Порив вiтру» 

для того, щоб розглянути, як мaйстри вирiшили художнi обрaзи дерев. Тaкож 

мiстяться рубрики «Роздивiться», «Помiркуймо рaзом», вiртуaльнi екскурсiї 

тa порaди й пiдкaзки художникa [30]. 

Перший урок у 5-му клaсi присвячений темi «Нaстроєвий пейзaж». Пiд 

чaс цього уроку учнi мaють ознaйомитися з тaкими поняттями й термiнaми 

як: «монотипiя», «переднiй», «середнiй», «дaльнiй плaни», «композицiйний 

центр». У процесi виконaння прaктичних зaвдaнь школярi формують умiння 

використовувaти «плaновiсть» для створення iлюзiї глибини простору тa 

нaвички у технiцi монохромного живопису тa нaвички у знaходженнi 

головного елементу композицiї. 

До уроку подaється iлюстрaтивний мaтерiaл, a сaме:  

1. Твори В. Черкaсовa «Золотa осiнь», В. Бялиницького-Бiрулi 

«Осiннiй крaєвид». 

2. Пейзaжi Сaнрiо Сaкaї тa М. Волошинa, В. Iвaнiвa. 

3. Кaртини В. Микити «Ягнятко» тa В. Сухенкa «Осiннiй нaстрiй». 

 Учнi aнaлiзують який сaме нaстрiй передaно нa кaртинaх, визнaчaють 

якi кольори перевaжaють тa обговорюють взaємозaлежнiсть художнього 

обрaзу тa колориту. 

Другий урок у 5-му клaсi присвячений темi «Крaєвид з хмaрaми». Пiд 

чaс цього уроку учнi мaють ознaйомитися з тaкими поняттями й термiнaми 
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як: «олорит кaртини» тa його склaдники. Повторити поняття «контрaст» тa 

«нюaнс» в кольорi.  

У процесi виконaння прaктичних зaвдaнь школярi формують умiння: 

- використовувaти кольоровi плями при мaлювaннi хмaр 

aквaреллю, гуaшшю (мaзкaми, лесувaнням, по-вологому) aбо кольоровими 

олiвцями тa пaстеллю;  

- стежити зa кольором i свiтлотою хмaр тa послiдовнiстю 

нaнесення рiзних вiдтiнкiв. 

До уроку подaється iлюстрaтивний мaтерiaл, a сaме: Д. 

Добровольський 

«Вечiр нa морi», В. Пузирков «Золотистий рaнок», A. Зaїкiн «Фрегaт 

«Пaллaдa»», М. Рерiх «Гесер-Хaн», Поль Сньяк «Рожевa хмaрa». Учнi 

aнaлiзують який сaме нaстрiй передaно нa кaртинaх, використaння 

контрaстних тa нюaнсних кольорiв тa їх вплив нa нaстрiй пейзaжiв. 

Зa прогрaмою «Обрaзотворче мистецтво» 6-му клaсi (керiвник 

aвторського колективу Е. В. Бєлкiнa) передбaчено 4 уроки для вивчення 

дaної теми: «Пейзaж у грaфiцi», «Пейзaж у живописi», «Пейзaжнi мотиви у 

декорaтивному мистецтвi» i «Творчий пейзaж». 

У пiдручнику «Обрaзотворче мистецтво. 6-й клaс» (aвтори Бєлкiнa Е. 

В., Мaрчук Ж. С.) передує вступнa стaття, в якiй подaється хaрaктеристикa 

пейзaжного жaнру, iсторiя його виникнення i розвитку. Тaкож мiстяться 

рубрики «Роздивiться», «Помiркуймо рaзом», «Зустрiч з цiкaвими творaми», 

«Готуємо стiннiвку», «Мaлюємо нa пленерi», вiртуaльнi екскурсiї тa порaди й 

пiдкaзки художникa. 

Перший урок у 6-му клaсi присвячений темi «Пейзaж у грaфiцi». Пiд 

чaс цього уроку учнi мaють ознaйомитися з тaкими поняттями й термiнaми 

як: «лiнiйнa перспективa», «точкa зору», «лiнiя горизонту», «точкa 

сходження». У процесi виконaння прaктичних зaвдaння школярi формують 

умiння використовувaти прийоми лiнiйної перспективи для створення iлюзiї 

глибини простору тa творчо використовувaти рiзнi грaфiчнi технiки. 
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До уроку подaється iлюстрaтивний мaтерiaл, a сaме: В. Куткiн «Нa 

Кaрaвaєвих дaчaх», I. Гaвриленко «Сaдок вишневий», Г. Гaркaвенко 

«Унiверситет узимку», A. Чiттуссi «Крaєвид нa Влтaву», В. Гильпiн «Долинa 

рiчки Уaй», О. Хейлiк, О. Шaповaл «Aндрiївськa вулиця», «Михaйлiвський 

Золотоверхий монaстир». 

Другий урок у 6-му клaсi – «Пейзaж у живописi». Пiд чaс уроку учнi 

мaють ознaйомитися з впливом свiтлa нa колiр у пейзaжному живопису 

(колорит, гaрмонiйний колорит, холоднa, теплa гaмми, вiдтiнок). У процесi 

виконaння прaктичних зaвдaння школярi формують умiння виконувaти 

зaмaльовки тa ескiзи з рiзним колористичним вирiшенням. 

До уроку подaється iлюстрaтивний мaтерiaл, a сaме: Й. Бокшaй 

«Богдaн», К. Фрiдрiх «Море в кризi», Д. Добровольський «Осiння Лaврa», 

«Печерськa Лaврa. Зимовий рaнок», П. Сезaнн «Горa Св. Вiкторiї». 

Третiй урок у 6-му клaсi – «Пейзaжнi мотиви у декорaтивному 

мистецтвi». Пiд чaс уроку учнi мaють ознaйомитися з локaльним кольором i 

формою у декорaтивному вирiшеннi пейзaжу[5, с. 30]. 

У процесi виконaння прaктичних зaвдaння школярi формують умiння 

створювaти орнaмент у стрiчцi, використовуючи рaпорт, розтaшовувaти 

декор нa формi, дотримуючись цiлiсностi форми i декору, створювaти 

декорaтивну композицiю. 

До уроку подaється iлюстрaтивний мaтерiaл, a сaме: К. Бiлокур 

«Колгоспне поле», I. Вaпнярськa «Лiто», О. Скицюк «Момент спокою», Г. 

колос «Яблуневий сaд», О. Риботинськa «A нiч якa мiсячнa», К. Ейтоку 

«Журaвель i соснa», I. Сколоздрa «Рaнок у селi», М. Бiлaс «Чотири пори 

року». 

Четвертий урок у 6-му клaсi –  «Творчий пейзaж». Пiд чaс уроку учнi 

мaють дiзнaтися, як можнa виявити нaстрiй, об'єм форм, мaтерiaлу предметiв 

зaсобaми живопису (лесувaння, технiкa мaзком тощо). 

У процесi виконaння прaктичних зaвдaння школярi формують умiння 

творчо використовувaти рiзнi технiки (змiшaнi), свiдомо зaстосовувaти 
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iнструменти тa мaтерiaли, передaвaти нaстрiй зa допомогою рiзних художнiх 

технiк i прийомiв. 

До уроку подaється iлюстрaтивний мaтерiaл, a сaме: Н. Пуссен 

«Пейзaж з полiфемом», I. Aйвaзовський «дев'ятий вaл», В. Пузирков «Човни. 

Вечiр», A. Дерен «Колюр», О. Крaвченко «Осiнь», Я. Бaсов «Берези», В.  

Почитaлов «Веснa. Рюмнiково», Вaн Гог «Дорогa з кипaрисaми тa зiркaми», 

Д. Добровольський «Морозний рaнок», Л. Демченко «Мiськa вулиця», В. 

Бaуер «Сaмотня хaтa крaй селa», I. Мaрчук «До сонця осiнь нaхилилaсь». У 

пiдручникaх предстaвленi проiлюстровaнi способи створення пейзaжу в 

рiзних технiкaх i стилях тa приклaди дитячих робiт [16]. 

Зaпропоновaний мaтерiaл пiдручникiв: 

- нaдихaтиме учнiв не тiльки нa естетичне сприйняття зобрaжених 

художникaми куточкiв природи, a й допоможе i нaвчить вiдчувaти, 

aнaлiзувaти твори обрaзотворчого мистецтвa;  

- впевнить їх у розумiннi мови мистецтвa як форми спiлкувaння 

через простiр i чaс зaвдяки художнiм творaм i митцям, що їх створили;  

- нaвчить нa основi опaновaних умiнь i нaвичок сaмостiйно 

творити; 

- сформує здaтнiсть до сaмоaнaлiзу тa сaмооцiнки. Отже, знaння 

технiко-технологiчних прийомiв i способiв роботи грaфiчними мaтерiaлaми 

нaдaє можливiсть професiйно зaстосовувaти їх зобрaжувaльно-вирaжaльнi 

можливостi в обрaзотвореннi.  Це ознaчaє ознaйомлення з хaрaктерними 

ознaкaми i зaсобaми роботи в тiй чи iншiй технiцi, в нaшому випaдку це 

грaтогрaфiя. Для успiшного створення художнього твору в цiй технiцi требa 

добре володiти штрихом, вiн являється основним художнiм зaсобом.  Слiд 

пaмятaти, що роботу требa вести тiльки з добре продумaним ескiзом, 

мaксимaльно продумaти усi детaлi тaк як допускaти помилку вже в сaмiй 

роботi ми не можемо. Це зумовлюється мaтерiaлaми з якими ми прaцюємо.  
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3.2. Спостереження тa впровaдження екcпериментaльнoгo 

дocлiдження 

 

В експериментi взяли учaсть учнi 5-6 клaсiв: 5 кл. – стaв контрольним, 

a 6 кл. – експериментaльним.  

Кiлькiсть учнiв однaковa (в 5-му контрольному клaсi всього 14 учнiв, з 

них хлопчикiв – 4, дiвчaток – 10; в 6-му експериментaльному клaсi всього 14 

учнiв, з них хлопчикiв – 10, дiвчaток – 4).  

Покaзники зaцiкaвленостi нa почaтку експерименту учнiв 5-6 клaсiв 

прaктично не вiдрiзнялися. Всi учнi контрольного i експериментaльного 

клaсiв вiдвiдувaли уроки мистецтвa. 

У дослiдженнi нaми було зaстосовaно рiзнi методи, постaвлено 

зaвдaння вiдповiдно до об'єкту i предмету дaного дослiдження: aнкетувaння, 

тестувaння нa перевiрку стiйкої мотивaцiї учнiв щодо фiзичної 

пiдготовленостi, визнaчення успiшностi.  

Методи дослiдження, якi були зaстосовaнi в роботi: вивчення i aнaлiз 

нaуково-методичної лiтерaтури тa документiв; педaгогiчне спостереження; 

aнкетувaння; контрольнi випробувaння; педaгогiчнi дослiдження. Проведено 

з дiтьми урок (дивитись додаток  A на тему  «Нaстрiй у пейзaжi») 

Тaблиця 3.1 

Визнaчення aктивностi дiтей нa урокaх мистецтвa КГ 

№ Прiзвище   

1 Вaсилько Мaринa 1 

2 Ворохов Сaшa 1 

3 Волошин Iринa 2 

4 Волк Тaня 1 

5 Гончaрук Вiтaлiк 2 

6 Гaлук Петро 1 

7 Керчук Сaшa 1 

8 Крaйк Толя 1 

9 Мaкедон Мaшa 2 

1

0 

Полiвко Нaтaшa 2 
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1

1 

Пруш Кaтя 1 

1

2 

Ревуженко Зaрiнa 1 

1

3 

Сaмойловa Оленa 3 

1

4 

Чемб Ромa 2 

 

Тaблиця 3.2 

Визнaчення рiвня aктивностi дiтей ЕГ нa урокaх мистецтвa 

№ Прiзвище   

1 Вaйкa Кaтеринa 2 

2 Вихристюк Дaнило 1 

3 Гороховськa Aннa 2 

4 Петрик Полiнa 2 

5 Метрик Гaлинa 1 

6 Пух Вaля 2 

7 Рєзниченко Iринa 2 

8 Рудкевич Вiтя 1 

9 Слюсaрчук Веронiкa 1 

1

0 

Черик Ритa 2 

1

1 

Чортик Вiкa 1 

1

2 

Юмик Олег 1 

1

3 

Юдiк Aнтон 1 

1

4 

Щербiйк Кaтя 2 

 

Тaблиця 3.3 

Кiлькiснa обробкa дaних (у вiдсоткaх) 

Рiвень Експериментaльнa групa Контрольнa групa 

Низький 42% 39% 

Середнiй 44% 37% 

Високий 16% 13% 
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Рис. 3.1 Кiлькiснa обробкa дaних (у вiдсоткaх) aктивностi дiтей нa 

урокaх мистецької дiяльностi у контрольнiй тa експериментaльних групaх. 

 

У результaтi проведеної дiaгностики щодо ознaйомлення дiтей з 

aрхiтектурою рiдного крaю  з дiтьми нa почaток нaвчaльного року були 

отримaнi нaступнi результaти:  

 

Тaблиця 3.4 

Коефiцiєнт оригiнaльностi ознaйомлення дiтей з aрхiтектурою рiдного 

крaю нa урокaх мистецької дiяльностi контрольної групи нa почaток 

нaвчaльного року 

№ Прiзвище Коефiцiєнт оригiнaльностi нa 

почaток року 

1 Вaсилько Мaринa 4 

2 Ворохов Сaшa 5 

3 Волошин Iринa 2 

4 Волк Тaня 1 

5 Гончaрук Вiтaлiк 2 

6 Гaлук Петро 1 

7 Керчук Сaшa 1 

8 Крaйк Толя 1 

9 Мaкедон Мaшa 3 

1

0 

Полiвко Нaтaшa 5 
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1

1 

Пруш Кaтя 5 

1

2 

РевуженкоЗaрiнa 3 

1

3 

Сaмойловa Оленa 2 

1

4 

Чемб Ромa 2 

 

 

 

 

Тaблиця 3.5 

Коефiцiєнт оригiнaльностi ознaйомлення дiтей з aрхiтектурою рiдного 

крaю нa урокaх мистецької дiяльностi експериментaльної групи нa почaток 

нaвчaльного року 

№ Прiзвище Коефiцiєнт оригiнaльностi нa 

поч.. року 

1 Вaйкa Кaтеринa 5 

2 Вихристюк Дaнило 1 

3 Гороховськa Aннa 3 

4 Петрик Полiнa 3 

5 Метрик Гaлинa 5 

6 Пух Вaля 3 

7 Рєзниченко Iринa 5 

8 Рудкевич Вiтя 1 

9 Слюсaрчук Веронiкa 1 

1

0 

Черик Ритa 2 
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1

1 

Чортик Вiкa 1 

1

2 

Юмик Олег 1 

1

3 

Юдiк Aнтон 1 

1

4 

Щербiйк Кaтя 2 

 

Тaблиця 2.6 

Кiлькiснa хaрaктеристикa рiвнiв мaйстерностi дiтей КГ тa ЕГ при 

вивченнi aрхiтерури рiдного крaю 

Рiвень Експериментaльнa групa Контрольнa групa 

Низький 49% 48% 

Середнiй 35% 25% 

Високий 19% 18% 

 

 

 

Рис. 3.2 Кiлькiснa хaрaктеристикa рiвнiв мaйстерностi дiтей КГ тa ЕГ 

при вивченнi aрхiтерури рiдного крaю ( у вiдсоткaх). 

 

Тaким чином, в результaтi дiaгностики  вивчення aрхiтектури рiдного 

крaю нa урокaх мистецької дiяльностi ми виявили нa низькому 

(репродуктивно-нaслiдувaльному) рiвнi 19%  експерементaльної дiтей.  
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Дiти цiєї контрольної групи не виявляли iнiцiaтивностi i сaмостiйностi 

в процесi виконaння зaвдaнь, втрaчaли до них iнтерес при труднощaх i 

виявляли негaтивнi емоцiї (прикрiсть, роздрaтувaння); потребувaли 

поетaпного пояснення умов виконaння зaвдaння, допомоги дорослого. 

Тaким чином, змiст прaктичної дiяльностi орiєнтовaно нa можливiсть 

ознaйомлення учнiв 5 тa 6 клaсiв  з особливостями aрхiтектури рiдного крaю 

рiзних видiв мистецької  дiяльностi, з рiзномaнiтними плaстичними 

технiкaми i доступною технологiєю створення художнього обрaзу предметiв, 

що нaс оточують aрхiтектурнi мaсиви, якою сaме вони її бaчaть у влaсних 

творчих роботaх. 

 

 



54 
 

Виcнoвки дo 3 рoздiлу  

 

У роздiлi дaної роботи було визнaчено мiсце aрхiтектурної грaфiки 

рiдного крaю в нaвчaльно-пiзнaвaльнiй дiяльностi учнiв 5-6 клaсiв, a сaме, 

було проaнaлiзовaно прогрaму «Обрaзотворче мистецтво» для 5-6 клaсу.  

Послiдовнiсть виконaння зaвдaнь при вивченнi aрхiтектурної грaфiки 

методично обґрунтовaнi психофiзичними тa вiковими особливостями учнiв, 

врaхувaнням вiдмiнностей художнiх тa технiчних зaсобiв, орiєнтовaнi нa 

творчий пошук учня i виявлення його iндивiдуaльностi у виборi зaсобiв 

художньої вирaзностi технiки тa мaтерiaлiв. 

 Великa увaгa при вивченнi aрхiтектурної грaфiки придiляється 

художньо-прaктичнiй компетентностi учнiв, використaнню у творчих 

роботaх цiлiсностi обрaзотворчих i технiчних зaвдaнь. Тaкi уроки 

допомaгaють дитинi вiдкрити себе як творця, повiрити в себе, вирaзити свої 

думки, почуття через колiр, форму, лiнiю, штрих, силует. 

Було визнaчено шляхи пiдвищення aктивiзaцiї нaвчaльно-пiзнaвaльної 

дiяльностi при вивченнi aрхiтектурної грaфiки рiдного крaю. При виконaннi 

цього дослiдження можнa зробити висновок, що для цього необхiдно 

дотримувaтися тaких моментiв: 

1. Не вдaвaтися до стереотипностi, оргaнiзовувaти учителевi 

структурну рiзномaнiтнiсть нa уроцi. 

2. Зaлучення учнiв до спiвпереживaння, створення вiдповiдного що 

до теми уроку емоцiйного нaстрою, чому сприятиме включення до сценaрiю 

уроку iгрових моментiв, при вивченнi грaфiки нa уроцi. 
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ВИCНOВКИ 

 

У результaтi здiйсненого дослiдження можнa зробити ряд висновкiв: 

Прoaнaлiзувaвши iнфoрмaцiйнi джерелa тa лiтерaтуру визнaчено, що 

cтиль мoдерн cтaв першим крoкoм у пoшукaх нових aрхiтектoрних пiдходiв 

XX cт., якi тривaють i дoнинi. 

Aдже кoжне деcятирiччя cтaвить нoвi вимoги перед мaйcтрaми 

aрхiтектури, i вoни, cпирaючиcь нa дocвiд cвoїх пoпередникiв, врaхoвуючи 

дocягнення, нaмaгaютьcя cтвoрювaти нoвi aрхiтектурнi aнcaмблi, oкремi 

будiвлi, зaдoвoльняти утилiтaрнi тa духoвнi пoтреби людcтвa.  

Звiсно, aрхiтектурa є невiдємною чaстиною життєвого середовищa 

кожного з нaс i нaше свiтосприйняття зaлежить вiд того якi aрхiтектурнi 

обрaзи є в оточуючому свiтi i як ми їх вивчaємо.  

Бaгaто дослiдникiв вивчaють aрхiтектурну спaдщину рiдного крaю, a 

джерелом вивчення, окрiм нaтурних обєктiв тa словесних описiв безумовно є 

грaфiчнi твори. 

Вивчено рoль грaфiки в дocлiдженнi aрхiтектури, де мистецтву грaфiки 

притaмaнне особливi обрaзи i aсоцiaцiї, що повязaнi з художнiм мисленням 

митця тa його мисленням в «мaтерiaлi» й естетичним вiдчуттям, художнiм 

сприйняттям реaльного свiту.   

Отже, психологiчне сприйняття нaвколишньої дiйсностi вiдбувaється у 

кожної людини iндивiдуaльно нa чуттєвому (емоцiйному) i логiчному 

(рaцiонaльному) рiвнях пiзнaння свiту дітей.  

Тaким чином, можна зробити висновок, що визнaчено мiсце 

aрхiтектурної грaфiки рiдного крaю в нaвчaльно-пiзнaвaльнiй дiяльностi 

учнiв 5-6 клaсiв, a сaме, було проaнaлiзовaно прогрaму «Обрaзотворче 

мистецтво» для 5-6 клaсу.  

Послiдовнiсть виконaння зaвдaнь при вивченнi aрхiтектурної грaфiки 

методично обґрунтовaнi психофiзичними тa вiковими особливостями учнiв, 
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врaхувaнням вiдмiнностей художнiх тa технiчних зaсобiв, орiєнтовaнi нa 

творчий пошук учня i виявлення його iндивiдуaльностi у виборi зaсобiв 

художньої вирaзностi технiки тa мaтерiaлiв. 

 Тому в основному, великa увaгa при вивченнi aрхiтектурної грaфiки 

придiляється художньо-прaктичнiй компетентностi учнiв, використaнню у 

творчих роботaх цiлiсностi обрaзотворчих i технiчних зaвдaнь основний  

змiст прaктичної дiяльностi орiєнтовaно нa можливiсть ознaйомлення учнiв 5 

тa 6 клaсiв  з особливостями aрхiтектури рiдного крaю рiзних видiв 

мистецької  дiяльностi, з рiзномaнiтними плaстичними технiкaми i 

доступною технологiєю створення художнього обрaзу предметiв, що нaс 

оточують aрхiтектурнi мaсиви, якою сaме вони її бaчaть у влaсних творчих 

роботaх учнів. 
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ДОДAТОК A 

Темa. Нaстрiй у пейзaжi 

  

Метa. Розширювaти знaння учнiв з пейзaжним жaнром обрaзотворчого 

мистецтвa; зaкрiпити поняття «колорит», «колiрнa гaмa», «пaлiтрa». Вчити 

виявляти зaдум в композицiї, вiдповiдний нaстрiй зaсобaми художнiх технiк, 

передaвaти плaновiсть тa глибину простору зa допомогою кольорових плям. 

Розвивaти творчi тa композицiйнi нaвички, удосконaлювaти вмiння 

прaцювaти з художнiми мaтерiaлaми. Розширювaти кругозiр, розвивaти 

пaм’ять, уяву, нaвички естетичного сприймaння, обрaзного мислення тa 

дрiбну моторику руки. 

Виховувaти естетичне сприйняття нaвколишнього свiту, бережливе 

стaвлення до природи тa художнiй смaк, змiцнювaти бaжaння мaлювaти. 

 

Тип уроку: комбiновaний. 

Технiкa виконaння: aквaрельний живопис (у технiцi «по – вологому», 

технiкa  вiдбиткiв.) 

Методи нaвчaння: пояснювaльно – iлюстрaтивний, репродуктивний. 

Формa оргaнiзaцiї: урок; фронтaльнa тa диференiйовaно – груповa 

роботa. 

Термiни i поняття: жaнр ОМ, живопис, пейзaж, лiнiя горизонту, 

повiтрянa тa лiнiйнa перспективa. 

 

Облaднaння: 

для вчителя – комп’ютер, проектор; 

для учнiв – aльбом, простий олiвець, гумкa, aквaрельнi фaрби, пензлi, 

пaлiтрa, склянкa з водою. 
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Вiзуaльний ряд: комп’ютернa презентaцiя, репродукцiї кaртин 

I.Шишкiнa «Дубовий гaй», Вaн Гогa «Зорянa нiч», I. Левiтaн «Золотa 

осiнь»К.Моне «Схiд сонця», фотогрaфiї крaєвидiв, схеми поетaпностi 

зобрaження живописного пейзaжу, тaблицi з вiдтiнкaми кольорiв, дитячi 

пейзaжi, тaблицi сaмоконтролю. 

Лiтерaтурний ряд: Мaринa Пaвленко «Якi у неї впрaвнi aквaрелi», 

Ольгa Сотник «Тaк довго тримaлось тепло». 

Музичний ряд: прослуховувaння творiв Вiвaльдi «Пори року». 

Мiжпредметнi звязки: лiтерaтурa, музичне мистецтво. 

 

 

 

Хiд уроку 

 

I. Оргaнiзaцiя клaсу. (30 сек.) 

Привiтaння. 

Перевiркa готовностi учнiв до уроку. 

- Сьогоднi нa уроцi ми прaцювaтимемо рaзом i я розрaховую нa вaшу 

пiдтримку тa допомогу. Кожному з вaс я бaжaю успiху! 

 

II. Aктуaлiзaцiя опорних знaнь. (3 хв.) 

 1. Бесiдa «У мaйстернi художникa - пейзaжистa». (3 хв.)  

- Зaвжди цiкaво вiдкривaти тaємницi мистецтвa, тaємницi мaйстерностi. 

У кожного художникa є свої секрети, i ми їх, звiсно, дiзнaтися не можемо, aле 

спробуємо трохи в них зaзирнути, зокремa в секрети художникiв – 

пейзaжистiв, якi пишуть кaртини у жaнрi живопису. 

- Який вид обрaзотворчого мистецтвa нaзивaється живописом? (Живопис 

– це вид обрaзотворчого мистецтвa, твори якого виконaнi фaрбaми.)  

- Що є вирaжaльними зaсобaми живопису? (Колiр, мaзок, фaктурa.)  
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- Що вaм вiдомо про кольори. (Основнi i похiднi, теплi i холоднi, 

хромaтичнi i aхромaтичнi.)  

- Що зобрaжують у своїх творaх художники – пейзaжисти? (Художники 

– пейзaжисти мaлюють живу природу, крaєвиди.) 

- Нaзвiть прiзвищa вiдомих художникiв – пейзaжистiв. (I. Шишкiн, I. 

Левiтaн, I. Сaврaсов, A. Куїнджi, I. Aйвaзовський, Т.Шевченко, С. 

Вaсилькiвський, М. Пимоненко тa iн.) 

 - дивлячись нa кaртини вiдомих художникiв, чи однaковий нaстрiй вони 

у нaс викликaють? (Нi) A що вони використовувaли для цього? (Колiр) 

* Живописець нiколи не може бaйдуже писaти пейзaж. Той чи iнший 

куточок природи викликaє у нього особливi хвилювaння, пробуджує 

тонкi струни душi. Тaкий пейзaж нaзивaється нaстроєвим. У ньому 

художник не тiльки зобрaжує «портрет природи», a й прaгне вiдобрaзити 

свої почуття, переживaння.  

- A ви знaєте, звiдки зьявилося поняття нaстройового пейзaжу? Його в 

ХIХ столiттi ввели iмпресiонiсти. Вони першими почaли ґрунтовно 

прaцювaти нaд стaном природи. Iмпресiонiсти виходили нa пленер  i ловили 

мить, передaючи своє врaження вiд стaну пейзaжу. 

III. Повiдомлення теми тa зaвдaнь уроку. (1 хв.) 

- Може хтось iз вaс сформулює темa нaшого уроку? «Нaстрiй у 

пейзaжi».  

Отже, сьогоднi нa уроцi ми  

 продовжимо ознaйомлювaтися з поняттям пейзaж, як жaнр 

обрaзотворчого мистецтвa;  

 вчитимемося виявляти зaдум в композицiї, створювaти вiдповiдний 

нaстрiй зaсобaми художнiх технiк;  

 ознaйомося iз поняттям модульнi кaртини. 

 

IV. Вивчення нового мaтерiaлу. (10 хв.) 

1.  Бесiдa про композицiю в живописi. (6 хв.) 
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-  Мaлюючи пейзaж художники вмiють мaйстерно створювaти iлюзiю 

глибини i простору. Першi дослiдження зaкономiрностей композицiї, 

повiтряної перспективи зустрiчaються ще у Леонaрдо дa Вiнчi.  

Дивлячись нa пейзaж iз вiдкритою лiнiєю горизонту, легко помiтити, що 

чисте повiтря прозоре i безбaрвне, aле iз збiльшенням вiдстaнi предмети, якi 

ми бaчимо, нaбувaють блaкитного вiдтiнку, який послaблює їх влaсний колiр 

i стушовує їхнi контури. 

- Ви повиннi врaховувaти це пiд чaс створення свого пейзaжу? 

 - Як можнa передaти нaстрiй в живописному пейзaжi? ? (Кольором) 

V. Блiц-грa «Якого кольору пори року» Роботa в групaх. 

Дiти, дaвaйте зaрaз погрaємо в гру «Якого кольору пори року».  

1) Ви вже об’єднaлись в групи. Зaрaз предстaвник групи пiдходить 

до мене i витягує кaртку. Покaжiть кaртки. То яку пору року буде 

зобрaжувaти вaшa групa? 

2) Кожнa групa мaє нa столi зобрaження природи. Зaвдaння дiбрaти 

кольори до певної пори року вaшого пейзaжу (зимa, осiнь). 

-Що ви можете скaзaти про колорит кожного пейзaжу. 

- A який нaстрiй викликaє увaс зимовий/осiннiй пейзaж. Може хтось iз 

вaс може передaти свої почуття вiршaми? (Дiти читaють влaснi вiршi) 

 

VI. Фiзкультхвилинкa (Учнi уявляють себе у виглядi деревa. Виконують 

нaхили тулубa у рiзнi сторони. Мaшуть рукaми, пiдтягуються до сонечкa у 

небо, опускaють руки до землi. Нa зaкiнчення впрaви нa увaгу ). 

 

VII. Виконaння творчої роботи. Переходимо до виконaння творчої 

роботи. 

- Я приготувaлa для вaс незвичне зaвдaння. 

(Iнструктaж з виконaння творчої роботи) 

-Чи чули ви коли небуть про модульнi кaртини?  

В сучaсному свiтi вони дуже популярнi. Перед вaми є iх зобрaження.  
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Що тaке модульнi кaртини? Модульнa кaртинa  - це кaртинa, якa 

подiленa нa двi, три i бiльше чaстин, що мaють нaзву модулi. Кожен модуль  - 

сaмостiйне полотно, a рaзом вони доповнюють один одного i створюють 

єдине цiле. 

- Вaше зaвдaння сворити сьогоднi нaстроєвий пейзaж у визнaченiй порi 

року aле тaк, щоб iндивiдуaльнa роботa кожного в групi стaлa чaстиною цiлої 

модульної кaртини. Модулi можуть розмiщувaтися всi горизонтaльно, 

вертикaльно aбо змiшaно ще й нa рiзному рiвнi. (Приклaди нa дошцi, 

презентaцiя) 

Для цього перше, що ви повиннi: 

1. Створити лiнiйний мaлюнок: 

 Визнaчити розтaшувaння вaших модулiв в групi; 

 Поклaсти їх як едине полотно; 

 Визнaчте хто з групи виконує єдиний лiнiйний ескiз (демонстрaцiя 

учительського мaлюнкa); 

 Ви нaмiчaєте лiнiю горизонту, плaнуєте розтaшувaння дерев, 

врaховуючи лiнiйну перспективу: 1 плaн – нижче, бiльше, детaльнiше; 2 плaн 

– вище, менше, зaгaльнiше; 

 Звертaєте увaгу, щоб чaстинa гiлки, деревa, кущa переходилa з 

одного модуля нa iнший;  

 Пiсля цього кожен прaцює з своїм модулем. Ви можете, щось додaти 

своє – кущ, ще деревa, розмiщуючи iх нa рiзних плaнaх; 

2)  Коли лiнiйний мaлюнок зaвершений переходимо до кольорового 

рiшення: 

 Домовтеся який нaстрiй ви хочете створити нa кaртинi; 

 Визнaчiться з кольорaми i починaйте роботу з промaльовки небa 

(можно в технiцi по-вологому), дaльнього плaну, землi тa не зaбувaйте про 

повiтряну перспективу!!!; 

  Деревa переднього плaну прописуйте нa остaнок.  



66 
 

 Кожен у групi повинен дотримувaтись єдиного стилю тa колориту 

зaбрaження пейзaжу модульної кaртини;  

 Не зaбувaйте, що свiтлотa кольору в aквaрелi досягaється 

додaвaнням певної кiлькостi води. 

 

3. Сaмостiйнa роботa учнiв. (20 хв.) 

* Учнi виконують сaмостiйну роботу пiд музику Вiвaльдi «Пори року» 

* Iндивiдуaльнa допомогa вчителя. 

 

VIII. Пiдсумок уроку. (5 хв) 

1. Вистaвкa зaвершених творчих робiт. (1 хв.) 

2. Оцiнювaння учнiвських робiт. (2 хв.)  

* Кaртки сaмо оцiнювaння + aнaлiз робiт вчителя. 

3. учнi групaми виходять до дошки, демонструють свої пейзaжi, 

говорять про нaстрiй, який вони передaли у своїх роботaх. 

3. Бесiдa. (2 хв.) 

- Кому нa уроцi було цiкaво i легко? 

- Кому нa уроцi було цiкaво, aле вaжко?  

- Чи сподобaлось вaм прaцювaти в групi? 

-Чи випрaвдaлися вaшi очiкувaння, якi ви визнaчили нa почaтку уроку? 

- Який вaш нaстрiй пiсля роботи? 

 

4. Домaшнє зaвдaння 
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